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PIELDNER JUDIT

MAGIKUS REALIZMUS,
MINIMALISTA REALIZMUS ES

A TABLO ALAKZATA A KORTARS
MAGYAR ES ROMAN FILMBEN

Hajdu és Mungiu filmje
konvergal abban

a tekintetben, hogy
relativizalja a ,magikus”
¢és a ,valdsag” fogalmait
egymas vonatkozasaban,
mintegy azt tanusitva,
hogy az adott
geokulturalis
régio(k)ban a valdsag
felilmul barmiféle
magiat vagy fikciot.

Bevezetés. A ,valos" kihivasa

B A kommunista rendszer bukésa 6ta a volt ke-
leti blokk orszégai jelentds tarsadalmi, kultura-
lis atalakuldson mentek keresztiil, mikézben az
el6z6 rendszer jellegét szamos tekintetben meg-
érizték, amelynek eredményeképpen leginkdbb
a ,posztkommunista dllapot”,* valamint a , kapi-
talista realizmus”* fogalmaival leirhat6 dtmene-
ti formék alakultak ki. Az utébbi évtizedekben
ezen orszagok geokulturalis tdjképét a rendszer-
sagi helyzetbdl, a személykozi és intézményes
viszonyok jellegébdl, a globélis expanzié és a
lokélis tradiciok kozti fesziiltségekbdl fakadd
rossz kozérzet formalta, és mindez olyan 6ssze-
férhetetlenségekhez vezetett, amelyek ,kortéars
val6sag” cimen valé dbrazolésa igencsak kihiva-
sok elé allitotta a Nyugat-Eurépa ,Masikaként”
érzékelt régio jellegét, szellemiségét megragad-
ni prébalé mivészeti torekvéseket.

A kihivasra adott valaszként a kortéars kelet-
kozép-eurdpai filmkészitésben kiillonb6zé rep-
rezentacios tendencidk korvonalazédnak. A ke-
let-eur6pai létforma nagyfokt miifaji, tematikus
és stilisztikai valtozatossdgot mutaté megjeleni-
tési médjai a karnevali Balkan-kép, illetve a szi-
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kar, mikrorealista stilust abrazoldsmaéd szélsGértékei kozott helyezkednek el. A
kelet-kozép-eurdpai film sajatos és egymashoz kapcsolédo6 szegmenseiként jelen
tanulmédny a mai magyar és roman filmben megfigyelhet6 tendencidkra Gssz-
pontosit. A nyilvanvalé kiillonbségeken talmenden, amelyek mentén a magyar,
illetve roman filmrendezdk &ltal jegyzett filmek kilonboz6 trendekbe sorolha-
ték, a romén Gj hulldm és a fiatal magyar film generaciés hasonlésagara és sok-
rétd — stilaris, reprezentécids, narrativ — kapcsolatara Virginds Andrea hivja fel
a figyelmet.?

Jelen tanulmény két reprezentaciés médot targyal, amelyek a kortars magyar,
illetve roman filmben fellelhet6k: az el6bbiben a magikus realizmus, az utébbi-
ban az Gn. minimalista realizmus azonosithaté tendenciaként. Természetesen
alaptalan lenne e két reprezentdciés maédot kiillénb6z6é orszdgok és nemzetek
filmgyartasdhoz kotni, hiszen manapsag egyre inkabb a filmgyértas transznaci-
onalis aspektusa érvényesiil. Ennek ellenére egy lehetséges tsszevetés hipotézi-
seként megfogalmazhatd, hogy az Gj magyar film jellemz6 médon kinal olyan
filmes narrativdkat, amelyekre vonatkoztathat6 a ,,magikus realista” mindsités, a
val6sagnak valésagfolotti elemekkel valé kombinaldsa, a nagyfoka stilizacio,
mig az 4j romdn film a szikarabb, mikrorealista d4brdzolasmédhoz vonzodik in-
kabb. Jelent6s kivételekkel mindkét oldalon* mindkét reprezentacids tendencia
a leginkéabb az abszurd, groteszk és tragikomikus mingségeivel jellemezhetd ke-
let-eur6pai tarsadalmi-kulturalis ,realitds” kihivédsaira adott lehetséges vélasz-
ként, tovabbi kérdésekhez vezet6 kortars filmes attittidként fogalmazédik meg.

Magikus realizmus a fiatal magyar filmben

B A fiatal magyar filmben elsGsorban az tin. Budapesti Filmiskola rendez&inek
munkai kozott talalkozunk a magikus realizmus szellemében fogant filmalkota-
sokkal, amelyekben a természetfolotti jelenségek az dbrazolt valés elemekkel szer-
ves, mondhatni ,,természetes” egységben, vagy ahogyan Fredric Jameson fogalmaz,
seleve adott otthonossdgban™ vannak jelen. A hétkéznapi és a rendkivili eme
szimbiézisa altalaban pazar latvanyvilagokkal, invenciézus narrativ fordulatokkal
tarsul, a kelet-eurépai szintér gyakran kevert etnikumd, hibrid zénaként jelenik
meg, ahol egyszerre van jelen a banélis és a fantasztikus, a lokélis és a globalis,
a kalandos eseménysor és az eseménytelen, sziirke realitds. Ezekben a filmekben
a mégikus realizmus megjelenhet mifajt alakit6 modalitasként, példaul Hajdu
Szabolcs filmjeiben (Tamara, 2003; Bibliothéque Pascal, 2010), vagy bizonyos m-
fajokhoz tartozé filmek vizualis retorikajat meghatarozé-atszinezé mingségként,
mint példaul Groé Didna Vespa (2009) cimd road movie-jaban. A csodavaras, a
meseszer(i hangulat, amely néhany kortars filmben fellelhetd, mint példaul Ujj
Meészaros Kéroly Liza, a rékatiindér cimd 2015-6s filmjében, a vizualis stilizéacio,
absztrakcio és allegorikus reprezentacié magyar filmtorténetben jelen 1évé hagyo-
manyéra vezethet§ vissza; ebben a vonulatban Enyedi Ildiké legendédkkal, mese-
szerli elemekkel és sziirredlis elemekkel atitatott filmjei (Btivds vaddsz, 1994;
Simon Mdgus, 1999; Testrdl és lélekrdl, 2017) sajatos arnyalatot képviselnek. Ezek-
ben a példakban a kortars magyar filmnek a legendés, a csodas elem, a torténet-
mesélés alternativ médozatai irdnti nyitottsagat fedezhetjuk fel, a valés és a miti-
kus dimenzi6, az otthonossag és az idegenség koztes terében.

A maégikus realizmusban, amely a 20. szdzad irodalménak meghatérozoé, a
kortars prézaban is markéansan jelen 1évé irdnyzata, az irodalomelmélet taldn
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legvitatottabb terminusat tidvozolhetjik. A ,méagikus” és ,realista” fogalmak
egymdas mellé helyezése oximoronszerd, latszélag két szemben 4116 jelentés fe-
szil egymésnak, abban az értelemben viszont, ahogyan Alejo Carpentier erede-
tileg hasznalta a real maravilloso terminust, a magikus a realitds inherens ming-
sége abbol fakad, hogy a val6sdg 6nmagaban méagikus. Bényei Taméas a magikus
realizmust nem miifajnak vagy mlinemnek, hanem irdsmoédnak tekinti, amely-
nek jellemzdje a narrativ kéd, valamint a figurativ logika szintjén megjelend,
azaz ,kettGs zsufoltsag”. Bényei szerint, amit ,,méagikusnak”, illetve ,val6snak”
érzékeltink, az tulajdonképpen a narrativa altal megteremtett hatds. A magikus
performativ, szubverziv és transzgressziv jellegét emeli ki, és a méagikus realiz-
mus figurativ modalitasat a kovetkezd jellemzdékre bontja: a fantasztikus és a
hétkéznapi ,,ontolégiai demokraciaja”; hatarok szubverzidja; a magikus kauzali-
tds mint retorikai trépus; a torténetmesélés mint a magikus realizmus alapelve;
a nevek és a genealdgia fontossaga; hibriditds és karnevalizacié; és végiil a tal-
zas poétikdja, amely a méagikus realista narrativa minden szintjét 4thatja.®

A magikus realizmus koriil kibontakozé elméleti diskurzus a filmelméletre is
hatast gyakorolt. Fredric Jameson a magikus realizmust a poszmodern narrativ
logikajanak lehetséges alternativajaként tételezi, filmben megjelend jegyeit pe-
dig a torténelem, a szin és a narrativa fogalmaihoz koti: olyan filmekben azono-
sitja ezt a reprezentdciés modot, amelyek a kozelmult eseményeihez kapcsolod-
nak, a szint ezen filmek perceptudlis heterogenitasara vonatkoztatja, a narrativat
pedig masodrendiinek véli a film &ltal nyqdjtott vizualis tapasztalathoz képest.”
Aga Skrodzka a kelet-kozép-eurdpai filmben megjelend mégikus realista tenden-
ciat transznacionalis jelenségnek tartja, meglatasa szerint a gyakran provincialis-
ként és elmaradottként jellemzett kelet-kozép-eurdpai allapot megjelenitésének
kimondottan kedvez ezen antirealista, alternativ és szubverziv reprezentdcios
mod. A csehszlovédk Gj hullamban gyokerezd, jelentds el6zményekkel a hata mo-
gott a kortars kelet-eurépai filmben gyakran talalkozunk a méagikus realizmusra
jellemzd hibriditéssal, akéar az etnikai kevertség, az identitdsmintak vagy a tér-
formécié szintjén, amely a karnevali abrazolasmod és a groteszk stilizdcié esz-
kozeivel egésziil ki. Ezek a filmek gyakran jatszédnak vidéki vagy kisvarosi kor-
nyezetben, és allitanak kozéppontba olyan figurdkat, akik szdméra a valdsag
magiaval val6 keverése egy lehetséges stratégiat biztosit a torténelem folyamata-
ival valé megkiizdésben. A kelet-k6zép-eurépai régiéhoz tarsitott magikus rea-
lizmus posztkoloniélis vonatkozasban is értelmezhetd, mind idében, a szovjet
ideoldgiai kolonizécié aldl val6 felszabaduléds értelmében, mind pedig térben,

Py

Eurépa sajét periféidinak kolonizaci6ja vonatkozaséban.®

Minimalista realizmus az uj roman filmben

W A kelet-eurépai realitashoz valé viszonyuldsnak egy masik dominéns repre-
zentaciés moédja azonosithaté az Gj roman filmben. Erdekes médon a csehszlo-
vak 4j hullam karnevali stilusa, kelet-eurépai abszurditasok irdnti érzékenysége
és — talan mindenekfolott — fekete humora mind a magikus realizmus, mind pe-
dig a kortars romén filmre jellemzd szikar mikrorealista nyelvezet kozos gyoke-
rének tekintheté. A mégikus realizmussal ellentétben az Gj romén film realista
diskurzusa nagyban tdmaszkodik a megfigyel6 dokumentarizmus fikciés filmek-
ben alkalmazott eszkozkészletére.



Az olasz neorealizmust tartjak a 2000-es években a romén filmesek Gj gene-
racioja altal bevezetett realista diskurzus filmtorténeti modelljének — ezen filmes
beszédméd alapjait Cristi Puiu rakja le Zseton és beton (Marfa si banii, 2001) ci-
mi elsé filmjében —, azonban e kortérs beszédméd megjelenése nyilvanval6an
nem sziikithetd le erre a diakronikus vonatkozasra. Radu Toderici szerint a kor-
tars roman film az 1990-es évek tarsadalmi orient4ciéji eurdpai Gj realizmusa-
nak tadgabb kontextusdba illeszthetd, amelynek fékuszdba a kornyezetiket
emblematikusan reprezentalé periferikus figurdk helyezédnek, és amelynek je-
lentds tendencidja a kilencvenes évek kozepétdl a cinéma vérité diskurzusat Gj-
raéleszt6 Dogma ’95.°

Cristi Puiu kézikameraja, amely egy megfigyel6 poziciéban 1évé ,szerepld-
ként” van jelen az események sordban, igencsak kozel all az eurépai filmkészi-
tés 4j realizmusénak szellemiségéhez. A Cristi Puiu &ltal elinditott filmes be-
szédmad formai szempontbdl heterogén jellegii, és tobb irdnyba fejlédik tovabb
még egyetlen filmrendezd produkcidjan beliil is, de homogén abban a tekintet-
ben, hogy a rendezé tavolsagtartéan viszonyul a téméjahoz, ,emiatt az Gj filmek
gyakran elhataroljdk magukat az etikai vagy politikai szfératél; nem véletlen,
hogy az 4j roman mozin belil a {6 ellentét soha nem a téma, hanem sokkal in-
kabb a stilus koril forgott”.*

Nem minden filmrendezé ismeri el barmilyen filmes iskoldba valé besoro-
l4sat," aminthogy nincs terminol6giai konszenzus a kritikai diskurzusban sem a
realizmus, mikrorealizmus, verizmus és dokumentarizmus stilustendencidit ér-
vényesitd 4j roman filmmel kapcsolatban. Doru Pop attekinti az Gj roman mozi
alabbi kozos stilaris jellemzdit azonositja: dokumentarista stilus; a hosszt beél-
litdsok elényben valo6 részesitése; realisztikus terekben zajlé cselekmény; tér és
id6 egysége; kozvetlen, direkt témakezelés; valdszerd torténetek; decentralizalt
cselekmények; az an. ,negyedik fal” megtorése; fesziiltség a realista igény és a
teatralis reprezentdcié kozott; valldsos, gyakori ikonografiai utalasok ortodox
ikonokra és a mivészettorténet kanonikus alkotédsaira profanizélt kontextusban,
kimozditott jelentésvonatkozasban.™

Az 1j roman filmmel kapcsolatban gyakran taldlkozunk a , minimalista rea-
lizmus” megjeloléssel, mind tematikus (mikrorealista megkozelitések, korlato-
zottan tarsadalmi allegorizélas; ,életszeletek” a kozelmultbél és a sok tekintet-
ben a milt rendszer levegGjét draszt6 posztkommunista dtmeneti idGszakbol; ka-
maradrama-jellegi csalddi dramék, személykozi konfliktusok, gyakran banalis,
tragikomikus szituaciok, amelyek fGszerepl6i kisszerd figurdk, antih6sok), mind
pedig stilaris vonatkozasban (id6 és tér minimalista kezelése; nondiegetikus ze-
ne hidnya; minimalista diszletezés, mise-en-scéne és jellemformalas; visszafo-
gott szinészi jaték; rogzitett, frontélis kamerapozicié alkalmazésa; valds idét
érzékeltet6 hosszi beéllitasok; dokumentarizmusra emlékeztetd stilus). A kor-
tars romén filmr6l sz6l6 koényvében Dominique Nasta Cristi Puiut, Corneliu
Porumboiut és Radu Munteant emeli ki a minimalista realizmus harom legfon-
tosabb képviselGjeként.”® A minimalizmus elsédlegesen ezen filmrendezék film-
készitési gyakorlataban elényben részesitett, visszafogott kifejezésmédra vonat-
kozik, filmjeik azonban egyéltaldn nem nevezhet6k minimalistdnak az elért ha-
tds szempontjabdl, mi tobb, a terminus egyetlen jelentésvonatkozdsaban sem,
amint azt Andrei Gorzo megéllapitja még Dominique Nasta kotetének megjele-
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nése el6tt, polemikusan érvelve a minimalizmus vagy a realizmus éltaldnosit6
fogalmainak feliiletes hasznélata ellen az G4j roman film kapcsan.™

A tablo alakzata mint a magikus és minimalista realizmus
érintkezési feliilete

W A fentiekben e két reprezentaciés médozatot — amelyek koziil az el6bbit a sti-
laris tobblet, az ut6bbit inkabb a stiléris visszafogottsag jellemzi — a kelet-euré-
pai létmad és val6sagviszonyok filmes megkozelitésének alternativaiként mutat-
tuk be. A tovdbbiakban jelen tanulmény amellett érvel, hogy bar mas-mas uta-
kat bejaré filmes beszédmaodokrél van sz, kozottilk szdmos atjaras teremthetd,
nemcsak tematikusan (traumatorténetek, hatalmi reldciok mentén kirajzol6dé
viszonyok), hanem éppen a latszélag nagyon kiilonboz4 stilusuk tekintetében is.
Ez utébbi vonatkozdsban az Gj magyar filmre jellemzé magikus realizmus és a
kortars romén filmet jellemzé minimalista realizmus kozotti kapcsolat a képal-
kotdsi médban, mégpedig a tableau vivant hagyomanyat tovdbbgondolé él6kép-
szerd kompoziciokban fedezhetd fel.

Peth6 Agnes a kortars kelet-kozép-eurépai filmben eléfordulé éléképek
(tableaux vivants) és tablészerl beéllitasok nagyfoki véltozatossdgéra hivja fel a
figyelmet. Ezek 6nallé képekként a kontemplativ befogadasmoédot mozgésitjak,
megakasztjdk a mozgoképek aramlasat, igy az érzéki forma és az elvont jelentés,
a mozgokép és az allokép fesziiltségébdl keletkezd medidlis koztesség helyeivé
valnak.” A magikus realizmus és a minimalista realizmus kozos stilusjegyeként
azonositott tablé (tableau) hasznalatdnak moédozatait a vizsgalt paradigmékat
képvisel6 két filmmel, Hajdu Szabolcs Bibliothéque Pascal (2010) és Cristian
Mungiu Dombokon tiil (Dupd dealuri, 2012) cimd filmjével szeretném illusztral-
ni. A két film valamelyest tematikusan is Osszekapcsolhat6: nyugtalanito,
traumatikus tapasztalatokat hordozd, Kelet és Nyugat kozott sodr6dd, a bordély-
héz, illetve a kolostor intézményének kiszolgaltatott néi sorsokat jelenitenek
meg, mindkét filmben a ndi test hatalmi reldciéknak rendelédik ala. Bizonyos
értelemben a magikus elem is kozos, bar ellenkezd eldjellel: Hajdu Szabolcs
filmjében a Mona elbeszélésébe beleszétt valdsagfeletti elem a f6hdsnének a tra-
umdéval valé megkiizdési stratégidjaként a megmenekilést szolgalja, mig
Cristian Mungiu filmjében a kolostorban, illetve a kérhdzban uralkodé mentali-
tas, mégikus, irracionélis gondolkodas okolhat6 kozvetlentil a f{6h6sné halalaért.

Hajdu Szabolcs: Bibliothéque Pascal (2010)

B A magyar kritikai recepcié szerint Hajdu Szabolcs méagikus realista elbeszé-
lésmédja a Bibliothéque Pascalban teljesedik ki. A film tulajdonképpen ellen-
pontozza a kerettorténet szikér realizmusat a bedgyazott elbeszélés magikus re-
alizmuséaval, a végén pedig jatékosan egymasba oldja és relativizalja ezt az ellen-
tétet. A torténet a gyamhat6sagi hivatalban kezdddik, ahol a fGszereplének,
Mona Saparunak szamot kell adnia kilf6ldi munkavallaldsanak koriilményei-
r6l, hogy kislanyét visszakaphassa. Mona elmeséli a Viorellel, a kislany apjaval
valé taldlkozasat, aki azzal a magikus tulajdonsédggal rendelkezik, hogy dlmai
kivetiilnek, mas szamara is lathatéva vélnak. A renddrség lelévi a Monat ttaszul
ejté, uldozott Viorelt, lanyuk, Viorica orokli a csodas képességet. Hogy lanyat
felnevelhesse, Mona nyugaton keres munkat, és az embercsempészetnek esik al-



dozatul, eladjak prostitualtként. Igy keriil a liverpooli Bibliothéque Pascal nevi
luxusbordélyba, mikdzben a nagynénje itthon pénzért mutogatja a gyerek cso-
das képességét. A Desdemona szerepében haldlos veszedelembe keriil6 Monat
a gyerek almabdl el6masirozé rezesbanda menti ki a bordélyhézbdl. A gydambhi-
vatalnok eldszor nem tud mit kezdeni a csodds torténetettel, majd egy hihetd
verzio6t rogzit a jegyz6konyvbe, igy Mona visszakapja a kislanyéat. A zaréjelenet
els6 benyomadsra meghitt otthoni koérnyezetben abrézolja az anya és lanya
egyuttlététét, amelyrdl azonban kideriil, hogy a csaladi idill csupéan eljatszott
szimuldkrum egy IKEA tipusd druhdzban.

A film a tarsadalmi val6sag (a lanyat egyediil nevel§ anya sorsa, kényszerd
migracid, prostiticio), valamint az erre raépiilé csodas elemek mozaikjaibél rak
ki egy ironikus szinezetd, kelet-eur6pai megvaltastorténetet. A filmelbeszélés-
ben kozponti szerepet jatsz6 csodés elem, az almok lathato kivetiilése jatékosan
épiti a torténetet, és gazdag, stilizélt latvanyvilagot kolcsénoz a filmnek, a magi-
kus realizmus , kettés zstufoltsagat” eredményezve. Ahogyan a magikus realista
prézaban, itt is kiemelt szerepet kap a torténetmesélés aktusa: a Mona altal
a gydmhivatalnoknak elmesélt torténet tavolrdl Az ezeregy éjszaka meséinek
alapszituaciojat visszhangozza. Tovabbi magikus realista elemként azonosithaté
a nevek meghatdroz6 szerepe (Monat mintha a neve predestindlna Desdemona
szerepének eljatszasara a luxusbordélyban; a csodas képesség a névvel egyiitt —
Viorel, Viorica — ruhdzodik 4t aparél a lanyéra). A film a kiszolgaltatott helyzet-
ben megnyilvanulé magikus aktus transzgressziv és szubverziv jellegét mint
a val6sagnak valé ellenéllas sajatos forméjat viszi szinre. A hibridizaci6é t6bb
szinten is megjelenik: a kevert nyelvhasznalatban, a szereplék vegyes etnikai
hovatartozasdban (Mona félig magyar, félig roman, ,,jumi-juma”, fele-fele, ahogy
6 mondja), a sokrétd kulturalis vonatkozasban (a film lepukkant kelet-eurépai
helyszineket és nyugati luxusszintereket allit kontrasztba), a miifaji kevertség-
ben (a La Manche csatorndn keresztiil vonattal szallitott néi transzport a rab-
szolganarrativik hagyomanyéat idézi fel, Mona kalandjaiban pedig a road movie
kliséire ismerhetiink ra), végiil, de nem utolsésorban pedig az intermediélis kap-
csolatokban, a tarsmiivészeteknek a tablé alakzatdaban valé egyiittes jelenlétében.

A forma tekintetében a magikus realizmus heterogenitasa a tabl6 reprezen-
tacids heterogenitasaban nyilvanul meg. A tabl6szert beéllités a stiliz4cio esz-
koze, a diegézis menetébdl kiragadja, megakasztja a tekintetet, és stirtiséget,
vizualis, haptikus telitettséget kolcsonoz a latottaknak. Mig a magikus realiz-
mus narrativ értelemben transzgressziv, atjarast biztositva a ,val6s” és a ,,ma-
gikus” szféra kozott, a tablé medialis értelemben az; a festészeti, szinhazi, iro-
dalmi referencidkat egyesit6 mivoltdban a filmkép eltéré perceptudlis mindsé-
gét, medidlis koztességét eredményezi. Hajdu Szabolcs filmje bévelkedik a tab-
l6szerd beallitasokban. A film kiemelt ,mégikus” momentuma a Mona
Viorellel valé6 taldlkozédsdnak jelenete, amelyben Mona szdmara lathatéva va-
lik Viorel 4lma, pazar szinpompdaban tiindoklenek a képek, a falak képlé-
kennyé valnak, az anyagok felfeslenek, a rogzitett mintdzatok megmozdulnak,
cseppfoly6ssa vélnak, és Mona kalotaszegi népviseletben, Viorel pedig spa-
nyol toreréként ul szemben egyméssal. A val6sdg és az alom hatarat atlépd,
stilizalt, ornamentélis képsor a gazdag diszités(i, aranyozott ortodox ikonokra
emlékeztetheti a néz6t (1-3. kép). A bordélyhazi jelenetek szintén tablészerd
beéllitasokba rendezdédnek, a tableau vivant pornograf teatralitisanak hagyo-
manyédhoz kapcsolédva: a konyvtarként megnevezett luxusbordélyban a pros-
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1-3. kép. A megelevenedd, ornamentélis dlom-
kép. Hajdu Szabolcs: Bibliotheque Pascal (2010)

titualtak kanonikus irodalmi figurdkat — Szent Johanna, Pinokki6, Lolita,
Dorian Gray, Desdemona — alakitanak, a szerepbe be6ltozott figurdkat mester-
kélt pézokba merevits statikus beallitasok a test eltargyiasitdsat, kisajatitasat
viszik szinre (4-5. kép). A film zaréjelenete, amelyben Mona kislanyaval ,,csa-

4-5. kép. Bordélyhazi szerepek tablészert beéllitdsokban. Hajdu Szabolcs: Bibliothéque Pascal (2010)

ladot jatszik” egy elGszor val6sagként
érzékelt, majd a kamera altal egy
IKEA tipust aruhdz berendezett hely-
szineként leleplezett mivi kérnyezet-
ben, ugyancsak tablészert képsorba
szervezddik (6. kép). A szimuldkrum-
effektust, jaték (fikcié) és valdsag
metaleptikus felcserélhetéségét, egy-
mast relativizal6 jellegét pedig tovabb
6. kép. Az otthon szimuldkruma. Hajdu Szabolcs: fokozza a filmrendezé alakjanak fel-
Bibliothéque Pascal (2010) tinése a képen.

Cristian Mungiu: Dombokon tul (Dupa dealuri, 2012)

B Az Gj romén film szellemiségével 6sszhangban Cristian Mungiu olyan torté-
neteket dolgoz fel filmjeiben, amelyek mélyen a tarsadalmi és geokulturélis rea-
litdsban gyokereznek. Dombokon til (Dupd dealuri, 2012) cim filmjének inspi-
racidjaul a tanacui kolostorban végbemend, egy apaca halédlaval végz6dé ordog-



lizés szolgalt. A torténtek nagy médiavisszhangot keltettek 2005-ben, az Eurépai 39
Unidba valé belépés elGestéjén, amikor fény deriilt arra, hogy a tarsadalmi, gaz-
daségi, kulturalis felzark6zas imperativuszaval szembenézé orszdg még mindig
a kozépkori mentalitds orokségével kiiszkodik. Az események dokumentaldsa-
nak igényével sziiletett Tatiana Niculescu Bran Gydnds Tanacuban (Spovedanie
la Tanacu, 2006) cimd konyve, és kés6bb, 2012-ben Cristian Mungiu filmje Gjra
felnyitotta a témat a k6zvélemény szamara. A film a fikcionalizalas eszkozeivel
él, megvéltoztatja a neveket (a val6s események dldozata, Irina Maricica Cornici
a filmben Alina néven jelenik meg, gyerekkori bardtndje, Paraschiva pedig
Voichitaként szerepel), a torténtek szinhelyét pedig nem lokalizélja annal pon-
tosabban, mint amit a cim jelez, a ,,dombokon tal”, vagyis barhol Romaénia tér-
képén, amelynek szellemiségét és tarsadalmi-intézményes berendezkedését mi-
nésitik az dbrazolt események. A torténet egyszertinek mondhaté: Alina, az ar-
va lany hazatér Németorszagbol, ahol dolgozott, hogy meglétogassa egykori ba-
ratndgjét, Voichitat, aki apaca egy ortodox kolostorban, hogy meggy6zze, tartson
vele kiilfoldre. Kideriil, hogy Voichita egykori odaadé baratsagéanak helyét atvet-
te a mély valldsossdg, nem tudja rdszanni magat, hogy elhagyja a kolostort, igy
Alina vele marad, és prébal beilleszkedni a kolostori életbe. A teljes meghason-
last a gyonas momentuma jelenti; Alinanak szembe kell néznie mindazzal, ami
az ortodox egyhdz szemében bilinnek mindgsiil. Ekkor jelentkeznek rajta a krizis
tinetei, amelyekkel a kérhdz nem tud mit kezdeni, igy visszakeriil a kolostorba,
ahol nem talalja a helyét, visszamegy neveldsziileihez, ott azonban azzal szem-
bestl, hogy helyét mar mésvalaki vette at, gy dont tehat, hogy visszamegy a ko-
lostorba, mikézben egyre inkabb elhatalmasodik rajta az érzés, hogy mar sehol
nincs szamara hely. Bar elvégzi a gyonast, krizisei visszatérnek, a kolostorban a
harang kotelével és a kutya lancaval megkotik, mikézben a pépa elvégzi rajta az
ordogtizés praktikédjat. Napokig étel és ital nélkul hagyva nem birja ki a ,karat”,
és a kolostor kozossége arra ébred, hogy gyilkossagot kovetett el.

A Dombokon til tovabbviszi a Mungiu korébbi filmjeiben érvényesiilé latés- és
abrazolasmaédot. A hossza bedllitasok, klausztrof6b hatést keltd zart terek, a rogzi-
tett frontélis kamera hasznalata felerdsiti az Alindhoz kapcsol6d6 eseménysor csap-
dajellegét és a kolostorban zajl6 élet kozépkori levegGjét. Az események a kolostor-
beli kozosséget, élén a pépa ,apafigurajaval”, ki- 7 e
mozditjadk a megszokott keretekbdl, és sajét
korlataival szembesitik. Mindazonéltal a film
nem gyakorol kozvetlen kritikat, ezt az Gj roman
filmre jellemzé médon a nézdére bizza. Bar a tra-
gédiaért egyénileg senki sem okolhato, agy tinik,
a fGszerepld az egész tarsadalmi apparatus dldo-
zata, és egyéni felelGtlenségek felhalmozodasa
vezet a haldlahoz.

Mungiu filmje szintén bévelkedik tabl6sze-
rl beéllitasokban. Taldn nem tulzas azt allita- §
ni, hogy gyakorlatilag a film egésze tablészerd
beéllitasokbdl épitkezik, amelyek az orthodox
ikonok ikonografiai jellegzetességeit eleveni-
tik fel, f6ként Andrej Rubljov Szenthdrom- " - :
sdg (Troica, 1411 vagy 1425-1427) cimd ikon- 7 kép. AIi(ire] Rubljov: Szen;hdromség )]I(
jat idéz6 haromalakos kompoziciékban (7. kép). (Troica) (1411 vagy 1425-1427) 2019/6




)]I( Mungiu héromalakos képszerkesztése nyilvdanval6an nem az ikon szakralis

dimenzidjat erdsiti; ellenkezéleg, az ikonszert dbrédzolasmaéd profan kontextu-
sokhoz kapcsolddik, kiemelve az adott helyzet groteszk-ironikus dimenzio6jat
(8-10. kép). Az orvos feje folott a kérhazi szobdjaban oltarképszertd kompozi-
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8-10. kép. Tablészer kompozicidk, profan iko-
nografia. Cristian Mungiu: Dombokon tiil (Dupd

| dealuri, 2012)

ci6 figg, amely egy ortodox ikonbdl, egy tajképbdl és egy Mona Lisa-repro-
dukcidébél tevédik 6ssze. A groteszk hatést felerGsiti a masik két figura jelen-
léte a képen a fehérbe 06lt6zott orvos a kamerédval szemben, a feketébe 6l1to6-
zoOtt, két néalak pedig, Alina segitdi, V01ch1’ga és a f6apaca a kameranak hatat

11. kép. Profan triptichon. Cristian Mungiu:

Dombokon til (Dupa dealuri, 2012)

; forditva helyezkednek el, az ortodox
egyhdzat, valamint a egészségiigyi

| rendszert kifigurdzé, sajatos ,szent-

héromsagot” alkotva (11. kép). Szin-
tén az ortodox ikonogréfiaval kapcso-
latba hozhat6 vacsorajelenetekkel is
taldlkozunk Mungiu filmjében: a zsd-
foltsdg benyomasat kelts, sokalakos
kompoziciék Szimon Usakov 17. szé-
zadi orosz ikonfesté Az utolsé vacsora
cimi hires ikonjat idézhetik fel a né-
z6ben (12. kép). Kilonosen hatédsos az
a képsor, amelyben a pépa az asztal {6
helyén, de a kameranak hattal ul, két
oldalan az apacakkal, mik6zben Alina
a képkereten kiviil helyezkedik el, je-
lezve a patriarchélis k6zosség szimbo-
likus kikozosité gesztusat (13—14. kép).

40 13-14. kép. Az utolsé vacsora parafrazisai tabloszertd beallitdsokban. Cristian Mungiu: Dombokon tiil

(Dupa dealuri, 2012)



Konkluzio

B Bar eltéré kontextusokban létrejott és eltérd kulturalis kozegeket kozvetits
filmakotasokrol van szé, Hajdu és Mungiu filmje mégis konvergal abban a te-
kintetben, hogy relativizalja a ,, méagikus” és a ,,val6sdg” fogalmait egymas vo-
natkozédsdban, mintegy azt tantasitva, hogy az adott geokulturélis régi6(k)ban
a valosag felulmul barmiféle magiat vagy fikciét. Végiil pedig jelen tanulmény
arra kivanta felhivni a figyelmet, hogy a tabldészerd beallitdsok fel6l nézve
a széban forgo kétféle reprezentaciés méd, a stilaris tobbletre torekvé mégikus
realizmus, illetve a visszafogott minimalista realizmus nem egymas ellentéte-
ként, hanem sokkal inkdbb ugyanazon ,valésag”, ugyanazon elbeszélhetetlen
Jtraumakultira” reprezentacidjanak egymast szervesen kiegészits alternativa-
iként értelmezhetdk.
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