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ZSIGMOND ADEL

AZ OROSZ MELODRAMA EGY EVTIZEDE

Varga Anna: Az 1910-es évek
orosz némafilm-kulturaja. A forradalom elotti
Oroszorszag tulsagosan is emberi tragikomédidja

B A filmtorténet némafilmes korszaka
nem slrdn kertl tanulméanyok ko6zép-
pontjaba, kiillonésen nem az orosz néma-
film. Varga Anna kotete — amely az
1908-1918 kozott készilt, a forradalom
elétti Oroszorszag filmjeinek vizsgalatara
véllalkozik — ezt a hidanyt pétolja. Hogy
miért épp ezt a korszakot, és miért pont
az orosz némafilmeket valasztja Varga, ar-
ra a valaszt az EI6szd egy, itt még kifejtet-
leniil hagyott mondata adja meg: ,az
orosz polgarsag mar 1910 koriil atélhetett
olyan szorongasokat, melyek a nyugati
polgérségot is utolérik: pontosan szaz év-
vel késébb, 2010-ben varatlan helyeken
bukkannak fel az akkor, ott megjelend
»kisértetek«.” (9.) Ennél fogva a szerzd
nem pusztan esztétikai kérdések felveté-
sét gondolja lényegesnek az orosz néma-
filmmel kapcsolatban, hanem azoknak az
adott korszak tarsadalmi, politikai kor-
nyezetébe valo visszahelyezését, illetve e
kontextus el6hivasat. A hangsily a kotet-
ben azonban mégis elsésorban az esztéti-
kai problémafelvetésen van, hiszen a
szerz@ szerint ennek pontos megragadédsa
radikalizdlhatja a tdrsadalmi kérdések
megkozelitését is. (uo.)

Szédmszertileg viszonylag kevés filmet
dolgoz fel a kotet, de ezt semmiképpen
nem hianyként, hanem pozitivumként si-
kertil elkényvelnie, hiszen ha tébb filmet
szeretne felmarkolni, nem jutna tere azo-
kat ennyire minuciézusan, mozzanatrél
mozzanatra elemezni, s valdszinileg
kénytelen volna ismétlésekbe bocséatkoz-
ni. Csardinyin vagy Viszkovszkij mellett a
kotet sztarja egyértelmten Jevgenyij
Bauer, akinek eléremutat6 filmjeit gyakran
allitja parhuzamba az eurépai modern
filmmel - joggal. Az itt széba kerul§ fil-

mek leginkdbb a némafilm-inyenceknek
lehetnek ismerdsek, vagy azoknak, akik
otthonosan mozognak az orosz filmek vi-
ldgadban (mar csak azért is, mert nem tal
egyszeri ezekhez a filmekhez hozzéférni).
Varga Anna mindkettében otthon van, az
elemzett filmek kapcsan arra keresi a vé-
laszt, hogy mit arulnak el azok a korabeli
(és mindenkori) orosz 1élekrél, milyen ha-
sonlésagokat mutatnak az eurépai filme-
zéssel, illetve hogy mi menthetd at (6rok-
érvénytiként) belélitk a maba.

Némafilmet elemezni egyébként nem
konnyd a mabdl, a hangosfilmeken szoci-
alizalédott befogaddi attittidbél vissza-
nézve. Hogy ne a hianyt (a hangok, a be-
széd hianyat) érzékeljik elséként. Hogy —
barmilyen sutén is hangzik — teljes értéki
filmekként tekintsiink rajuk (merthogy
azok). Varga Anna nem tematizélja ezt a
nehézséget (hiszen ez a hangosfilmekhez
képest léphet fel nehézségként), termé-
szetesként és magatdl értetédéként kezeli
a filmtorténet és technika hajnaldn ké-
sziilt némafilmek eszkoztarat, nem agy
tekint rajuk, mintha azok valaminek a hi-
anyéat mutatndk. Némasaguk miatt ezek a
filmek sokkal inkabb megkovetelik az ak-
tiv nézést, hiszen az elhangzott monda-
tok nem segitenek hozzd az értelmezés-
hez, a feliratok pedig ritkdsak és inkébb
informativ (kiket latunk, ki kinek a kije,
hol vagyunk stb.), mint értelmezd jellegi-
ek, tehét a latvanyra, a szerepl6k mozga-
séra, mimikdjara, gesztusaira kell inkdbb
figyelni. A hangosfilmben egy elszalasz-
tott mondat nem jelenthet til nagy vesz-
teséget, itt egy elszalasztott apré gesztus
azonban igen.

Varga Anna nem szalaszt el egyetlen
gesztust sem, amely kozelebb vihetne a
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filmek értéséhez, az Gsszes itt elemzésre
kerilé filmet szinte kockérdl kockara
vizsgalja. Az esszé (ahogyan 6 maga
aposztrofalja a kotetet) az elsG orosz ja-
tékfilmmel, az 1908-ban bemutatott, Vla-
gyimir Romaskov rendezte Sztyenyka
Razinnal indit. Az orosz folklérhdst ko-
zéppontba allité film kapcsan a kollektiv
hés - individualis hés problematikajat
véli kirajzolédni, hiszen a film alapmoti-
vuma szerelem és haldl, hdzassag és hé-
bort konfliktusa. A cselekmény mozgat6-
ja a férfiak (a tomeg) félelme a nétél
(Sztyenyka Razin djdonsiilt feleségétdl),
amely a késébbi Bauer-filmekben is koz-
ponti problémaként ttnik fel, persze kii-
16nb6z6 varidciokban. Nem véletlen te-
hat, hogy a kotet szerzdje kiilon fejezetet
is szentel a né-témanak Ndikonok és sze-
repszimbélumok cimen, amelynek kere-
tén belil néhany Bauer-filmet elemez.

Eloljaroban ezt irja réluk: ,A tipikus
Bauer-filmek elsé fele édesélet-film, de a
perverz karneval egyszerre halaltancca
alakul” (49.), majd ezt: ,,Bauer korai film-
jeiben tematikailag, késébbi filmjeiben
stilisztikailag is lepereg az egész késébbi
filmtorténet.” (58.). A ndi lélek alkonya
egy né érésének torténete, amelybe két
férfi hal bele, A nagyvdros gyermekében a
proletarng felemelkedésének és a polgar-
né elbalvianyosodasédnak témdja fonodik
ossze, mindkét filmben a férfi omlik
Ossze és a nd boldogul. A késébbi fejeze-
tekben térgyalt filmek tovédbb &rnyaljdk a
férfi-né viszony problémakorét, megmu-
tatjak, hogyan alakulnak at kapcsolatok,
ha a torténetbe belép a vagyon, a pénz, il-
letve a rang, a presztizs.

A kotetben az elemzéseken keresztiil
fokozatosan koérvonalazédik az orosz me-
lodrdma miifaja, amelyet Varga a film noir
el6futaraként értelmez. Az amerikai me-
lodramaval szemben, amely az elvadulés
torténetébe avat be, az orosz melodrama
az elfasulaséba (104.). Fontos szerepet jat-
szik benne a korrumpalé csabitdsok prob-
lematikéja. FGszerepldi, kiilonosen a nék,
a felemelkedésrél almodoznak, a férfiak
pedig gyakran gyengék. A klasszikus tra-
gédia miifajanak biinét, a hiibriszt felvalt-
ja benniik a tragikus gyengeség.

LA férfi az analizis, a né a szintézis,
de a vilag nem birja el a szintézist, amely-
nek lélekprébalé erejébe a férfi pusztul
bele” (292.) — irja a szerz6 A ndi Iélek al-
konya cimi Bauer-filmmel kapcsolatban.

Az orosz melodrama szereti a kudarc pa-
toszat. Szeretet és erotika Osszebékithe-
tetlenségére épit, sokkal inkabb erotikus,
mint szerelmes filmek ezek. Alapélmé-
nyitk a modernizacié kisiklasa. Lényeges
ugyanakkor a szerzd szerint az is, hogy
alapvetden nem a szereplék melankoliku-
sak ezekben a filmekben, hanem az 4bra-
zolds maga — a szinészek melankolikus
humorral (Varga kifejezése) jelenitik meg
a torténetet.

A szerz6 kulon fejezetet szentel a
Bauer-Hitchcock péarhuzam kibontasa-
nak, kiilénosen a Vertigét érzi az orosz ren-
dezd latasmaédjaval rokonithaténak. Nem-
csak a nGeszmény hasonlé interpretacidja
miatt mutatnak Bauer filmjei Hitchcock
munkai felé, de Varga a Hitchcock-féle
thriller nyomait is felfedezni véli az orosz
rendez6nél. ,Bauer: a thriller sejtelme a
melodramédban. Hitchcock: a melodrdma
emléke a thrillerben.” (267.)

A kotet egyébként tele van hasonlo
frappans megfogalmazassal, 1ényegi stiri-
téssel, nyelve néhol az esszét mar-mar
koltéi magassagokba emeli: ,Fébe lovi
magat, élet és halal kozott perdul és for-
dul, lehull puhan.” (123.) Ne tévesszen
azért meg senkit ez utébbi mondat, pa-
tosznak, tilfogalmazasnak nyoma sincs a
kotetben, leszamitva taldn egy rovidke
ontolégiai bekezdést a konyv elején.

Varga Anna koényve magaba striti
mindazt, amit az 1910-es, 1920-as évek
orosz melodramairdl érdemes tudnunk, s
teszi mindezt hozzaférhetd, esszéisztikus
nyelven. A vonatkoz6é szakirodalom
mintegy a hattérben marad, leginkébb a
konyv szemléletében jelentkezik, mint-
sem hosszas idézetek, dllandé utaldsok
forméjaban. A szerzé a kotetet egy terve-
zett kutatdssorozat bevezet§ részeként
képzeli el, az el6sz6 korvonalazza is a jo-
vébeni kutatds fazisait, amely, ha megva-
l6sul, az orosz film torténetét rajzolja
majd ki. A mostani tanulmény/esszékotet
alapjan bizalmat szavazhatunk a szerzé-
nek. Annél is inkdbb, mivel Varga olyan
orokérvényd gondolatokat fogalmaz meg
az orosz némafimek elemzésekor, ame-
lyek bizonyitékai annak, hogy a szaz év-
vel ezel6tt sziiletett filmeknek van némi
koziik a ma él6 ember probléméihoz. Az
orosz filmek mintegy megelGlegezik a
nyugati 1élek belsé konfliktusait. Bizo-
nyiték erre a konyvhoz csatolt bénusz
Bauer-film is.
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