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A popularis zene kutatasanak kezdetei
az allamszocialista Magyarorszagon

Az elsé generdcio”

A HIANYZO HAGYOMANY

Der Wert der Musik cim(i 2007-es konyvében' a giesseni egyetemen oktatd Ralf
von Appen az esztétikai kérdések vizsgdlatdt a populdris zenei? kutatdsok ,,vak-
foltjdnak” nevezte, s noha e kdtet megjelenése 6ta a popular music studies leg-
jelentdsebb férumain — tdbbek kézott éppen az 6 kozremikodésének koszonhe-
téen — némileg megszaporodtak a konkrét zenei, illetve esztétikai problémdkat
(is) felvetd prezenticidk és diszkussziék,” a nemzetkodzi trendek vizsgdlata még
mindig a produkciés, intézményes és befogadéi kontextusokra koncentrdld,
osszefoglaléan szocioldgiainak nevezett megkozelitések tdlsulydt mutatja.

Az jardnytévesztés” koriili vitdk az utébbi idében olyannyira kiélezddtek,
hogy példdul a populdris zene kutatdsinak legjelentésebb nemzetkozi szervezete,
az International Association for the Study of Popular Music IASPM)* egyik meg-
alapitdja, a hetvenes évek 6ta akeiv brit Philip Tagg Network for the Inclusion of
Music in Music Studies (NIMiMS) névvel 2015-ben egy 1), 6ndllé szervezetet
hozott létre.” E komoly ellenérzéseket kivaleé 1épésével Taggnek bevallottan az
volt a célja, hogy a szerinte tilsdgosan is szocioldgiai f6kuszit IASPM ellenében
egybegylijtse azokat, akik magdt a zenét és nem a zenét fogyaszté-haszndlé tdrsa-
dalmat helyezik kutatdsaik sordn el8térbe.

* A tanulminy az NKFIH Posztdokrori Osztondij (PD 115373) és a Bolyai Janos Kutatasi Osz-
tondij timogatdsdval késziilt.

1 Appen 2007.

2 Tanulmdnyomban kiildnbséget teszek a populdris zene és a popzene fogalma kézote. Utdbbit
jellemz&en a rock and rollbél az 1950-es évek mdsodik felétd! kezdve kinévé modern populd-
ris zenei irdnyzatok (igy a beat és a rockzene) gytjtéfogalmaként haszndljdk. A populdris zene
terminust egy ennél tdgabb, dinamikusabb, csupdn komplex tdrsadalmi, torténelmi és politikai
sszefiiggésekben értelmezheté megnevezésnek tekintem, amely az operettdl a rockzenén 4t az
elektronikus tdnczenéig szdmos miifajt foglalhat magdba.

3 A legutébbi nagy vitdra a populdris zene kutatéinak legnagyobb nemzetkdzi szervezete, az
IASPM 2017 janiusiban, Kasselben megrendezett konferencidjén keriilt sor. A Not Left 1o Our
Own Devices: Analysing Music Together ciml workshopon Appen mellett Samantha Bennett és
André Dochring vett részt.

4 hreep://www.iaspm.net — utolsé letsleés: 2017. szeptember 29.

5> http://nimims.net/ — utolsé letdltés: 2017. szeptember 29.
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A klasszikus” zene és a popzene kdzotti generdcids killonbségtdl,® az esz-
tétikai szférdc lényegében kisajdtité hagyomdnyos muzikolégia” mdig tartd
hegemonidjdn 4t a ,konnyld” zene egyszer(iségéig és az amatdrzenészek szakmai
inkompetencidjdig® szimos népszert érv él a kdztudatban azzal kapcsolatban,
hogy a népszerii zenei mifajok esetében a zenei komponensek, a zenei struktira,
a tartalmi-formai kérdések elemzése, illetve e zene esztétikai értékeinek feltdrdsa
miként szorult és szorul mdig sziikségszer(ien a hdttérbe. Ezek a kdzhasznalatban
1év6 magyardzatok ugyanakkor kevésbé szimolnak azzal, hogy a nyugati zeneszo-
ciolégia mdr a szdimdra nemzetkdzi dttorést jelentd hatvanas—hetvenes években
tett erfeszitéseket egy a tdrsadalmi-szocioldgiai és zenei-esztétikai szempontokat
egységben kezeld, szintetikus gondolkoddsméd megteremtésére.

Lényegében erre figyelmeztetett John Shepherd is,” amikor egy altala vdlo-
gatott szoveggyljteményben egy sajdtos irdnyzat létezésére hivta fel a figyelmet.
E — tobbségében szociolégiai érdeklédésti muzikolégusokat magdban tomo-
ritd s a marxista médszerekre is nyitott — irdnyzat képvisel8i Simmel, Weber
és Adorno nyomdokain haladva azt tették meg elméleteik kdzponti gondola-
tdvd, hogy a tdrsadalmi és kulturélis formdcidk szerkezetei feltétlentiil kifejezésre
taldlnak magukban a zenei szerkezetekben és hangzdsokban is, s8t, hogy a zenei
struktirdknak, és dltaldnossdgban a hangrendszereknek is megvannak a maguk
tarsadalomtérténeti vonatkozdsai. Ezen az elgondoldson alapult tobbek kozote
a népzenekutaté Alan Lomax munkdssdga'® vagy Shepherd térsszerzékkel jegy-
zett Whose music? A Sociology of Musical Languages cim(i miive,"" és mint ldtni
fogjuk, végsd soron ide csatorndzhaték majd be azok az aldbb targyalt magyar
szakemberek is, akik els6ként tettek a hazai populdris zenei létrejoteéért.

Az emlitett szerz8k jellemz8en nagyobb munkdk részeként foglalkoztak
a populdris zene zenei-esztétikai kérdéseivel, de voltak olyanok is, akik kimon-
dottan a rockzenére vonatkoztatva vetették fel egy 4j ,szocioldgiai esztétika”
kidolgozdsdnak sziikségességét. E téren dltaldban Andrew Chester For a Rock
Aesthetic cim(i, 1970-ben megjelend szdvegeit'? szokds megemliteni, ame-
lyek jelentdségét jelzi, hogy a hagyomdnyos popszocioldgia egyik megalkotdja

6 A 8 érv ezzel kapcsolatban, hogy a populdris zenei kutatdsok kezdetei olyan karrierjiik ele-
jén 4ll6 fiatalokhoz kapcsolédtak, akik maguk is e zene miveldi és rajongéi koziil keriiltek ki,
s akik djszer(i elemzési szempontjaikkal szdndékosan el akartak hatdrolédni az akadémiai zene-
tudomdnyt6l. Emellett arra torekedtek, hogy a populdris zene tdrsadalmi, tdrsadalompolitikai
értékeit és identitdsképzd szerepeit hangstlyozzék. E szempontot a témdban irott egyik elsé
jelentds tanulmdnydban emliti Szemere Anna is: Szemere 1984.

7 Lésd példdul Parzer 2011.

8 Egy jellemz8 magyar nyelvli példa: Pernye 1969: 7-13. Pernye ezen véleménye kiilonés fény-
torésben tlinik fel annak ismeretében, hogy a jazz legjelent8sebb magyarorszdgi propagdtorai, és
részben a marxista zenetudomdny hazai Gttordi kozote tartjdk szémon.

9 Shepherd—-Devine 2015: 1-23.

10 Lomax 1968.

11 Shepherd 1977: 1-23.

12 Chester 1970a, 1970b. A t6bbes szdm azért indokolt, mert Richard Merton Chester vitaindité
cikkére adott vdlaszdt és Chester viszonvélaszdt is meg szoktdk emliteni.
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és mindmdig legtobbet hivatkozott képviseldje, Simon Frith szdmdra is ezek
a munkdk jelentették a hivatkozisi alapot, amikor 6nkritikusan a zenei szem-
pontokat nélkiil5z8 elemzések hidnyossigairdl értekezett.'

A fentebb emlitett szovegeiben Chester szintén utalt arra, hogy a popzene
(a populdris zene kordbbi formdival ellentétben) inkdbb &sszetett kulturd-
lis, mintsem tisztdn esztétikai jelenség, s ezért bizonyos mértékig érthetd, hogy
a kibontakozé tudomdnyos diskurzus is ekként kozelit hozzd. Chester ugyanak-
kor azt is félreérthetetlenné tette, hogy cikkei megirdsinak pillanatdban (1970-
ben) mar nem halogathaté tovdbb a popzene esztétikdjinak kidolgozdsa, mert
ez a zene immdr 6ndllé mavészi értékkel rendelkezik, s megérett arra, hogy
autoném muivészetté valjon. Emlitett kortdrsaihoz hasonléan, a miel8bb meg-
vélaszoldsra viré kérdései kozott Chester ugyanakkor nemcsak olyanokat emlit,
amelyek a pop és rock zenei struktirdjdnak feltirdsira vonatkoznak, hanem olya-
nokat is, amelyek e strukedrdk kulturalis-tdrsadalmi alapjait firtatjak.

Teljesen eltérd politikai, térsadalmi és tudomdnyos keretek kozott az aldbb
bemutatandé magyar kutat6k is hasonlé kérdésfelvetésekkel éltek. Munkdi-
kat Chester nagy valdszinliséggel nem ismerte, cikkeiben legaldbbis egyetlen
kelet-eurdpai szerzdére sem hivatkozott. A viszonylagos elszigeteltségben dolgozé
magyarok mivei ugyanakkor nem maradtak minden visszhang nélkiil az akkori
Nyugaton. J6l példdzza ezt Maréthy Jdnos esete, akinek mivei a brit Richard
Middleton' és — a Maréthy meghivdsira — 1980-ban Budapestre is elldtogaté
Philip Tagg szdmadra is ismertek voltak, aki kapcsolatban 4llt a Chesterhez hason-
l6an rockzenei esztétikat ird keletnémet Peter Wickével,?® és aki, tobb kelet-eu-
répai kollégdjdval egyiitt, évtizedekkel kés6bb meghivist kapott a marxista
zenetudomdny rendszervaltdsok utdni (mdig) legnagyobb nemzetkdzi szimpdziu-
midra, az 1999-ben Oldenburgban megrendezett Musiswissenschaflicher Paradig-
menwechsel? Zum Stellenwert marxistischer Ansditze in der Musikforschung cim(
konferencidra is.'®

Az efféle nemzetkozi visszhang ellenére mégis tgy tlinik, hogy a populdris
zenei kutatdsok rendszervaltds eldtti torténetének megismeréséhez alapkutatd-
sok sziikségeltetnek. A felejtés lehetséges okaira majd tanulmdnyom végén térek
ki, annyit azonban kiindulépontként mdr most elérebocsdtanék, hogy manap-
sdg a popular music studiesra Kelet-K6zép-Eurépdban egy jellemzden nyugati
orientdcidju, fiatal diszciplinaként szokds gondolni, mikézben az dllamszocialista
id8szakban megindulé kutatdsok lokalis szinten is feltdratlannak szdémitanak.

13 Frith 2007. Frith a hagyomdnyos szocioldgia hidnyossdgait abban ldtta, hogy az egyéni izlést
és preferencidkat rendre a kdz- vagy csoportizlés részének tekinti, s ezért nagyon keveset tud
mondani a zene egyénre gyakorolt hatdsdrdl. Frith ebben az irdsdban azt is elismerte, hogy
mikézben a szocioldgia mddszereivel dtfogd képet alkothatunk a zenefogyasztdk szokdsairdl és
tdrsadalmi hovatartozdsdrdl, ,még mindig nem tudunk eleget a pop és rock zenei nyelvérél”.

14 Middleton 2006: 4.

15 Szemere Anna személyes kozlése.

16 Betegség miatt ugyanakkor mar nem tudott azon részt venni. A konferencia teljes anyaga meg-
taldlhatd: Stroh—Mayer (Hgg.) 2000.
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Pedig a vasfiiggonyon tdli vildgéedl eltérd keretek e régidban tobb helyiitt is egy
modszereiben, témafelvetéseiben és motivécidjukat tekintve is sajdtos, a hasonlé
nyugati kisérletekkel legfeljebb parhuzamos, de azoktdl jérészt fiiggetlen munka
kibontakozdsdt eredményezték. A magyar zenetudomdny és zeneszociolégia
a keleti blokkon beliil az ilyen kisérletek egyik legfontosabb terepének szémitott.

Ezek az 1960-as évek elején kibontakozd elemzések egyaltaldn nem rajon-
gokhoz és nem rockzenészekhez, vagyis az évtized elején Magyarorszdgra is
betoré Gj populdris zenei mifajok népszerisitésében érdekelt fiatalokhoz kot-
hetdk, hanem a negyvenes éveikben jdré, a magyar zenei élet meghatdrozé
intézményeibdl, vezetd szellemi miihelyekbdl érkezd, klasszikus zenei mivelt-
ségll akadémiai kutatékhoz. Ennek az elsd generdcionak a tagjai (a mar emlitett
Maréthy Janos mellett Losonczi Agnest és Vitdnyi Ivént sorolhatjuk ide)'” mér
nyitottak voltak a sztdlinista rendszer hibdival val6 szembenézésre és a forrada-
lom utdni 4j kultdrpolitikai irdnyvonalhoz alkalmazkodé tudomdnyossdg meg-
alkotdsdra. A populdris zene egyikiiknél sem fiiggetlen kutatdsi teriiletként jelent
meg, hanem egy nagyobb szabdst tdrsadalmi (szocioldgiai) vagy szocioldgiai
fokuszu, zenetorténeti vizsgalodds részeként. '

POLITIKAI ES TUDOMANYTORTENETI HATTER!

A hivatalos dlldspont szerint a szocialista kultdrdban el kellett vetni a , komoly”
és a ,konny(l” zene értékelvii megkiilonboztetését, és a két zenei szféra politikai
és gazdasigi kérdéseivel egyiittesen kellett foglalkozni. A populdris zene ennek
ellenére nem vélt egyenrangivd a miivészi zenével.? A dichotémia fenntartdsa-
ban nemcsak a zenésztdrsadalom elutasitdsdnak, hanem a ,néptomegek” neve-
lését célul kittizd, de legaldbbis e célt hangoztatd, profiljiban elitistinak mutat-
kozé politikai vezetésnek is komoly szerepe volt. El6bb az emberek esztétikai

17" A jazzrdl {rott munkdival Pernye Andrds is helyet kdvetelhet a csoportban. Amint azonban
a 8. ldbjegyzetben hivatkozott példa is bizonyitja, Pernye viszonya a beat- és rockzenéhez
meglehet8sen ambivalens volt, az ott emlitett cikket leszdmitva rdaddsul csak csekély szdma
olyan hivatkozdst taldlhatunk ndla, amely nem a jazzre, hanem a populdris zene mds mdfajaira
vonatkozik.

18 A magyarorszagi populdris zenei kutatdsokban kulcsszerepet jatszé Losonczi Agnes Zene —
Ifjisdg — Mozgalom cimi konyvében az 1969-ben kibontakozé magyarorszdgi beatvita kap-
csdn érdekes megdllapitdst tesz a negyvenes generdcié néhdny tagjdnak 4j ifjusdgi zene irdnti
érdeklddésérdl és a beat miifajét tdimogaté gesztusairdl. Azt dllitja ugyanis, hogy ez a generdcié
a hdbord utdni ifjdsdgi mozgalmakban nétt fel, és a beatzenében ,modern formdban, a mai
lehetdségek és torténelmi feltételek kozott a hajdani mozgalom értelmes folytatdsdt” ldtta meg.
Losonczi 1974: 220.

19° A Kédddr-kori populdris zene politikai vonatkozdsainak vizsgilata természetesen nem 4j kelet(i
a hazai térténettudomdnyban. 2010-ben a Korall példdul egy lapszdmot (39. szdm) szentelt
a témdnak. A kutatdsok mégocti személyes és politikai motivéciok bemutatdsa ugyanakkor
megkeriilhetetlennek tlinik a cikkemben vizolt téma szempontjibél.

20 A zenei szférék viszonydnak kérdésére mds tanulmdnyaimban is igyekeztem kitérni: Igndcz
2016, 2017.
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nevelésének — a sztdlinizmus utolsé és a Kdddr-korszak elsé éveiben kiilonosen
sokat hangoztatott, Koddly zenei nevelési koncepcidjaval®! is rokon — programja
lehetetlenitette el a ,,komoly” és ,konny(” zene kozote feszilg ellentée felolddsdt,
hiszen e program éppen azt célozta meg, hogy a zenchallgaték vildgos kiilonbsé-
get tudjanak és akarjanak tenni az esztétikailag értékes és értékeelen zene kozote.
Késébb, a hatvanas évek mdsodik felét8l aztdn — mint arrdl még sz6 lesz — a sz6-
rakoztatdipari termékek értékesitésébdl szarmazd, s végsé soron a ,,magas” kul-
tira timogatdsdra fordithaté gazdasigi haszon az dllamot még inkabb érdekeltté
tette a két zenei szféra szétvilasztdsdban.?

Az dllamszocializmus idészakdban mindvégig érvényben maradt tehdt egy-
fel8l az a normativ dlldspont, amely a ,komoly” zenéhez képest alacsonyabb
rendinek, fejletlenebbnek mindsitette a populdris zenét (szinte kizdrélag a sz6-
rakoztatds funkciéjdt térsitva ahhoz). De emellett azt a szocioldgiai alapu elgon-
doldst sem vetették el, amely alapjdn a kiilonbozd zenei izléstipusok kiilonbozd
tdrsadalmi osztdlyokhoz kapcsolédnak (és igy a populdris zene rendszerint a kis-
polgdrsdg maradvanyaihoz, illetve az izlését tekintve egyelére fejletlen, esztétikai
nevelésre szorulé munkds és paraszti rétegekhez kapcsolédott).” S ne feledkez-
ziink meg a politikai alapon torténd valogatdsrél sem, amelynek kévetkeztében
a populdris zene fogalma folyamatos viltozdsokon ment keresztiil, s bizonyos
miifajok vagy zenélési tipusok (példdul a jazz) stdtusza 4t is vltozott annak meg-
feleléen, hogy a hatalomnak aktudlisan milyen szdndékai voltak vele.?

Annak ellenére, hogy nem érvényesiilt az egyenld bindsméd elve, a szocia-
lista rendszer fenntarthatdsdgdt szem elétt tarté hatalom és programadé értelmi-
sége a hatvanas évektdl kezdve aligha engedhette meg tobbé, hogy a populdris
zene egyre nagyobb tomegeket vonzé jelenségét eltolja magicdl, és csak a hagyo-
mdnyosan magas szinvonald, nemzetkozi sikereket is hozd, dm csak egy sziik elit
dltal mvelt és fogyasztott klasszikus zene kérdésével foglalkozzon. A kovetke-
z8kben tdrgyalt kutat6k idevdgé munkdinak [étezése (és azok tekintélyes szdma)
is igazolja, hogy az adminisztrativ intézkedések mellett egyre inkdbb téttel birt az
is, hogy megtaldljik-e a populdris zenével kapcsolatos problémafelvetések helyét
a zene- és tirsadalomtudomadnyi diskurzusokban, s még inkdbb: hogy bizonyi-
tani tudjdk-e a zene létjogosultsigit a szocialista zenekultdraban.

Ha szdmba kivinjuk venni mindazokat a tényezdket, amelyek Magyarorszd-
gon elésegitették a kozhaszndlattl zene kérdését érintd tudomdnyos értekezések
létrejoteée, akkor természetesen az 1960-as évek elején lezajlé olyan — politi-
kai rendszereken dtiveld — dltaldnos valtozdsokra kell mindenekelétt utalnunk,
mint a populdris zenei szintérnek a rock and roll és féleg a beat hatdsdra tor-
ténd dtrendezddése és — ennek kovetkeztében — a kordbbiaktdl eltérd zeneszer-
28, illetve befogadéi szerepek, magatartdsformdk megjelenése. Az 4j szerepek

21 A kodalyi zenei nevelési programhoz ldsd Péteri 2007.

22 Kalmir 2004.

23 Els6 felméréseiben hasonlé kovetkeztetésekre jutott Losonczi Agnes is: Losonczi 1963.
24 A jazz megitéléseinek viltozdsairél Havadi Gerg irt részletesen: Havadi 2010.
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és magatartdsformdk aztdn a tudomdnyos megkozelitésmodok véltozdsdr is elke-
riilhetetlenné tették. Amig a ,kdnnyd” zenei szerzemények alkotdi ,klasszikus”
miiveltségl, a mizene mifajaiban és technikdiban jértas muzsikusok voltak, fel
sem meriilt, hogy a populdris zenei produktumokkal nem zenei, hanem tdrsa-
dalom- és ifjasdgpolitikai szempontbdl is foglalkozni kell. Igazdn csak az amatSr
zenélés tomegessé valdsdt és az egylittes mint Gj el6ad6i-szerz6i mindség megjele-
nését kovetden jott széba, hogy az addig kizdrélagosnak szdmité esztétikai-kom-
pozicids megkozelitésméd feliilvizsgilatra, kiegészitésre szorul.?

De ezzel kapcsolatban megemlitendd a kommunista dllampart mivészetpo-
litikdjdnak mar Sztdlin haldla utdin megindulé fokozatos revizidja is, amelynek
a populdris zenével kapcsolatos legjelent8sebb hozadéka, hogy 1953 utdn mér
nem a neveld célzatd, esztétikai és ideoldgiai szempontbdl idedlis miialkotds meg-
teremtése szdmitott az elsd szdmu célnak, hanem egyre tobb sz6 esett a befogaddk
tényleges igényeinek, preferencidinak feltérképezésérdl és — ezzel parhuzamosan,
ahogy fentebb mdr emlitettiik is — az esztétikai és izlésnevelés kérdéseirdl.

Térgyunk szempontjabél viszont taldn még nagyobb hangstlyt kaphat
a tudomdnyok 1956 utdni dltaldnos felértékelddése és ideolégiakozvetitésben
betoltdtt szerepiik megndvekedése.”” A tudomdnyos szemlélet és médszerek
6vatos alkalmazdsa rdaddsul a pdrt és a hatalmi szervek munkdjdban is minden-
napi gyakorlattd vélt. Magyarorszdgon példdul 1966-ban mdr hatdrozat mondta
ki, hogy a tudomdnyos felmérés, és nem az ideoldgiai eléfeltevés ad a politikai
gyakorlat szimdra tdimpontot.”® De tulajdonképpen mdr ezt megel8zben is, az
1960-as évek elejétdl kezdve, a ,valésdg megismerése” és a ,,tdmegek igényeinek
feltérképezése” jelszavaval rendszeressé valtak a hatalom dltal megrendelt és lebo-
nyolitott felmérések, statisztikdk, kozvélemény-kutatdsok.

A tudomidnyok pedig ekdzben a témafelvetések és a médszertan szempont-
jabdl is némileg szinesebbé és szabadabb4 vélhattak, és azzal, hogy a hatalom
mir csak a f8bb ideoldgiai kereteket kivdnta elsésorban meghatérozni, és a tudo-
mdnyos munkdt végz8kre inkdbb partnerként, s nem megrendel8ként szdmi-
tott, nagyobb terep nyilt az egyéni kezdeményezések szimdra is. Mindez per-
sze kordntsem jelentett teljes szabadsdgot, de az enyhiilés a Rakosi-korszakban
tapasztaltakhoz képest egyértelmiivé valt. Rdaddsul miutdn a hatvanas évek
Magyarorszdgdn a kiil6nb6z6 csoportérdekeknek tovabbra sem létezett sem-

25 A szocioldgiai érdeklédés mellett természetesen nem feledkezhetiink meg a hatvanas évekedl
fokozatosan novekvd titkosszolgalati-rendéri figyelemr6l sem. Ennek elemzése azonban meg-
haladja e dolgozat kereteit. A témdval részletesen foglalkozott: Sz8nyei 2005.

26 Péld4ul: Vitdnyi 1954; ,Hatdrozart az ifjasdg kulturdlis nevelésérél”. Mivelt Nép 1955.
junius 12. 1.; ,A Magyar Uteordk Szdvetsége esztétikai és miivészeti nevelmunkdjérél” PIL
289.3.1959.87; ,A miivészetek, mivészeti intézmények az ifjisdg szabad idejének kulturalc fel-
haszndldsaban” PIL 289.3.1964/44; ,Az ifjisdg szabadidejének célszerd, hasznos eltsltése” PIL
289.3.1964.44.

27 Kalmir 1998.

28 A hatdrozat cime: Az irodalom és mivészetek hivatdsa tdrsadalmunkban (Vass—Sdgviri [szerk.]

1968: 509).
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miféle valédi artikuldcidja, a tudomdnyos parbeszédek és vitdk a hidnyzé nyil-
vénossdg helyettesitdinek szerepét is betdledteék, a tudomdnyok (s kiillondsen
a humadn- és tdrsadalomtudoményok) politikailag elkotelezett (de legaldbbis nem
ellenséges) miveldi pedig okkal érezhették, hogy — jollehet korldtozottan — szere-
piik van a tdrsadalmi problémdk megismerésében és megolddsaban.

A tudomdny és a politika, mint az kéztudomdsd, az dllamszocializmusban
semmilyen téren nem voltak egymdstdl kiilonvalaszthatok. Aligha véletlen tehdt,
hogy jelen tanulmdny fészerepléi is rendszeresen megnyilvdnultak politikai és
kozéleti férumokon, valamint munkdikban is rendszeresen megemlékeztek
a tudomdnyos munka politikai jelentdségérél. Mar6thy Janos és Vitdnyi Ivin
példdul gyakorta szélaltak fel kiilonbozd pértszervek vagy bizottsigok tilésein, és
megrendelésre frott jelentésekkel, birdlatokkal is segitették azok munkdjic.

Az elemzések politikai felhaszndldsdnak gyakorlata eredményezte azt is, hogy
a part tcudomdnypolitikai irdnyelvei kettds funkciét dllapitottak meg a tudomdny
szdmdra: a megismerést szolgdlo, igynevezett valdsdgfeltdrd és a tudat dralakitdsdc
segitd, tgynevezett ideoldgiai funkciét. Az idedlis képlet szerint e két funkci6-
nak ki kellett egészitenie egymdst, mégpedig gy, hogy a valdsdgfeltdrds mintegy
elékésziti az empirikus megismerés eredményeit felhaszndld, de mdr magasabb
rendd, elméleti és ideoldgiai megalapozottsdgi munka kibontakozésdt.” Ez a fel-
osztds azonban a val6sdgban inkdbb egymasmellettiséget jelentett, és a marxista
filozéfia alapvetéseit érvényesité kutatdsokon tul lehetSséget adott az ideoldgiai-
lag kevésbé terhelt, leird jellegti munkdk megjelenésére is.

A két funkcié a korszak valamennyi tudomdanydgédban megjelent, de szem-
benélldsuk kiilondsen a tdrsadalmi tervezésbe is bevont diszciplindkban, péld4ul
az Otvenes évek végétdl dinamikusan fejlédd szocioldgidban vélt ldtvdnyossd.?
A szocioldgia és a dogmatikus 6r6kségétdl szabadulni vigy6 zenetudomdny
eredményeire épitd kelet-eurdpai zeneszocioldgiai és populdris zenei kutatd-
sok a médszertant és funkciét illetden szintén nem voltak egységesek. Megkii-
16nbéztetésiikre — miutdn a magyarorszdgi szintér bemutatdsdra is alkalmasak
— a kévetkezékben a zenei élet szocioldgidja, illetve a tulajdonképpeni zeneszo-
ciolégia (vagy marxista zeneszociolégia) Dieter Schuller dltal hasznalt fogalom-
pdrosit haszndlom.*® Mindkét irdnyzat abbdl az eléfeltevésbdl indult ki, hogy
a tarsadalmi vonatkozdsok nem csupdn a zene (a mivészet) életének kiils6 kere-
tét biztositjak, hanem annak lényegéhez tartoznak hozzd. Az elébbi ugyanakkor
elsésorban a hallgatdk reakcidinak, illetve a terjesztés mechanizmusainak feltars-
sdrdra és tényszer( leirdsdra, a zene egyfajta tdrsadalomtorténetének és a zenei
alkotds szocidlis feltételeinek bemutatdsdra torekedett, az utébbi fékuszdban
viszont tovdbbra is a muialkotds tanulmdnyozdsa allt, ezért a szocioldgiai interp-
retdcid, illetve a hagyomdnyos zenei-esztétikai elemzés 6sszhangba hozdsat tdzte
ki célul.

29 MSZMP Kozponti Bizottsga 1969, illetve Aczél 1969.
30 L3sd ehhez példdul Kolosi 1972; Kulcsdr 1972.
31 Schuller 1976.
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A zenei élet szociolégidja az dllamszocialista Magyarorszdgon mindenekelStt
Losonczi Agnes nevével kapcsolédott 6ssze, mig az elméleti megalapozdst mar-
xista zeneszociolégidt egyfeldl Maréthy Janos és az MTA Zenetudomdnyi Inté-
zetének dltala vezetett zeneszocioldgiai osztdlya, mésfeldl a Népmivelési Intézet-
ben és a Tomegkommunikdciés Kutat6kdzpontban dolgozé Vitdnyi Ivdn, illetve
az dltala szervezett munkacsoportok igyekeztek meghonositani.

A zenével kapcsolatos szocioldgiai kérdések egyébként a hatvanas években
a szovjet tdbor zenetudomdnyi életének egészében kozponti jelentéséglivé val-
tak, sét kijelenhetjiik, hogy a zeneszociolégiai megkozelitésmdd a marxista zene-
tudomdny zdszl6shajojdva lépett eld. A kelet-eurdpai orszdgok muzikoldgiai dis-
kurzusainak osszehangoldsdra dsszehivott nemzetkdzi marxista zenetudomdnyi
szemindriumok™ is rendszeresen foglalkoztak a miialkotds tdrsadalmi-torténelmi
feltételezettsége és a zenei konstrukei6 kozdtti viszony kérdésével. Minden bizony-
nyal ezek a tobbek kozott Mardthy Jénos, Ujfalussy Jozsef és Zoltai Dénes részvé-
telével zajlé nemzetkozi tandeskozdsok is hozzdjérultak ahhoz, hogy a szociol6giai
jellegli problémafelvetések aktualitdsira a magyar zenetudomdny is felfigyelt.>*

A populdris zene problémakére azonban nemcsak a megijulé zenetudo-
mdnyhoz, hanem a szabadidérél és f8leg a szérakozds szocialista kultdrdban
betoltott szerepérdl, illetve a szérakozds és mivelddés viszonydrdl folytatott esz-
mecserékhez is szorosan kapcsolédott.

Az dllampdrt a hatvanas években még nem teljesen ismerte el a ,szocialista
ember” szérakozdshoz valé jogdt, és a szabadiddnek is elsésorban azt a formajdt
tekintette elfogadhaténak, amely az ember miivelddését, személyiségének kibon-
takozdsdt, vagyis a kordbban hivatkozott esztétikai nevelés programjit segitette
el6. Ez azonban a gazdasdgirdnyitds kultirdra vonatkozd, 1966-t6l kibontakozé
reformjéval megvaltozott, hiszen az dllam érdekei innentdl alapvetSen azt kivan-
tdk, hogy a szérakozds és a mivel6dés mindségei szét legyenek vélasztva, és olyan
modell keriiljén kidolgozésra, amelyben a nagy gazdasdgi hasznot hajt6, de alap-
vetSen lenézett ,szorakoztatdipari” termékek értékesitésébdl szdrmazé extrapro-
fitbdl fedezik a koltséges (szocialista) ,magas” kulttira kiaddsait.

32 Az 1960-as években Gjjdsziiletd magyar zeneszocioldgia érdekes és fontos torténeti eldzményét
jelenti, s kiilon értekezést érdemelhet a korszakban még mindig aktiv Molndr Antal, illetve
a zenepszicholédgidval is kisérletez8 Gyulai Elemér 1945 el8tti munkdssdga. Hely hidnydban
azonban itt nem dll médomban a két nemzedék kutatdsait egybevetni és hasonlésdgaikra
ramutatni.

33 Az 1963-ban Prégdaban megrendezett elsé szemindrium részletes jegyz8konyvét ldsd a Beitrige
zur Musikwissenschaft 5/4. (Sonderheft I. Internationales Seminar marxistischer Musikwissen-
schaftler) szdmdban. Az 1965-ben Berlinben megrendezett masodik szemindrium anyaga: Bei-
triige zur Musikwissenschaft 7/4. (Sonderheft II. Internationales Seminar marxistischer Musik-
wissenschaftler). A szemindriumokrél ésszefoglaléan: Mar6thy—Zoltai—Uijfalussy 1965.

34 Az 6todik nemzetkdzi szemindriumrél és a zeneszociolégia hazai szerepérdl: Maréthy—Zoltai—

Ujfalussy 1973.
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E ,giccsadénak” is nevezett® jutalék bevezetésével, illetve az ,értékes” és
a ,szorakoztatd” kultdra eltéré timogatdsit megcélzé rendszer kiépiilésével par-
huzamosan ugyanakkor élénk tudomdnyos és kozéleti vitdk kezdédeek a szérako-
z4s, nevelés és miivel8dés szocialista viszonyok kozotti osszeftiggéseirdl. Az el6ké-
szités eldte 4ll6 kozmiivel6dési hatdrozat drnyékdban az egyik legkiterjedtebb és
legmesszebbre haté ilyen vita a Kritika folydiratban zajlott le 1972-ben és 1973-
ban.** A kérdés — csaktgy, mint a part 1958-as miivelddéspolitikai elveinek lefek-
tetése 6ta”’ minden hasonlé alkalommal — ezdttal is az volt: eléfordulhat-e, hogy
a kulturdlis vezetés barmi miatt lemondjon els6 szdamu célkitizéseinek egyikérél,
nevezetesen arrél, hogy minden erejével a ,magasabb rendi mivészet” tome-
ges terjesztését és az emberek , kulturdlis-ideoldgiai fejlédését” segiti. A populdris
zenei miifajok szempontjibél Ggy tiint, e vitdk legfontosabb hozadékai a giccses
dlmiivészet és a nem-mivészet (vagy nem-esztétikum) kategéridinak szétvdlaszed-
sdra vonatkoz6 felvetések voltak. A Lukdcs GyorgytSl*® szdrmazé kiillonbségtéeel
értelmében a kellemesség negativ teriiletei (a magdt miivészetnek hazudé giccs)
és az értékes szorakozds (a nem-mivészet) kozotti kiilonbség abban dllt, hogy
ut6bbibdl elvben ut nyilhat az igazi mivészet irdnydba, és befogaddsival lehetévé
valik, hogy az embertdmegek képesek lesznek a magasabb rendti muiéreés kész-
ségét is elsajdtitani. A szérakozds kiilonb6z6 formdinak differencidldsdra vonat-
kozé torekvések egyben azt a keresést is segitették, amelyet a kulturdlis vezetés
tulajdonképpen mar a kommunista hatalomdtvétel 6ta folytatott a kikapcsols-
dds és nevelés funkcidjdt egyszerre teljesiteni képes zenei miifajok megtaldldsa
(vagy megalkotdsa) érdekében. Mint ldtni fogjuk, az els¢ magyarorszdgi popu-
ldris zenei tdrgyt munkdk mindegyike kapcsolddott valamilyen médon ehhez
a kereséshez, fuggetleniil att6l, hogy felkérésre vagy sajdt motivdcidbdl sziiletett.

A legkiforrottabb, egyszersmind legtobb visszhangot kivélté kutatdsok révid
ismertetésekor azt is igyekszem megmutatni, hogy a kiilonb6z8 médszertannal
dolgozé kutatdk ideoldgiai-politikai meggydz8dése, illetve mivészetfelfogisa
miként vezethetett bizonyos miifajok propagildsihoz és a partdllam hatalomgya-
korldsi mechanizmusaiban rejl8 ellentmonddsok, buktatok felismeréséhez, illetve
alkalmasint a politikai déntések nyilt birdlatdhoz.*

35 6/1971. (XII.17.) MM szdm rendelet a szellemi tevékenységet folytaték jovedelemaddjanak
meghatdrozdsara. Idézi: Csatdri 2007: 138. A disszertdcié dtdolgozva azdta kitetben is meg-
jelent: Csatdri 2015.

36 A vitaindité cikkre (Agdrdi 1972) tébbek kézétt Hermann Istvdn, Zoltai Dénes, Mesterhdzi
Lajos, Rétonyi Rébert, Vrizlay Gyula, Féja Géza és Sas Judit reagdlt.

37 Az MSZMP miivelddési politikdjinak irdnyelvei (Vass—Sdgvdri [szerk.] 1964: 231-260).

38 Lukdcsnak a mivészeti-esztétikai kérdésekrdl folytatott korabeli diskurzusokra gyakorolt hatdsa
annak ellenére meghatdrozo volt, hogy a pédrtvezetéshez fliz8d8 viszonya kézismerten ellent-
monddsos, problematikus volt. Személyes beszélgetésiink sorin Losonczi Agnes magdra nézve
kiilon kiemelte a Lukdcs-hatdst, Maréthy Jdnos és Vitdnyi Ivdn 1956 utdni munkdssdgdban,
kultarpolitikai gondolkoddsdban pedig szdmos ponton kimutathaté6 a lukdcsizmus szerepe.

39 Munkdmban ragaszkodtam ahhoz, hogy kimondottan a tudomdnyos kutatémunkdt végzd
szakemberek koncepcidinak felvdzoldsdra szoritkozzak. A beattel, illetve a populdris zene mds
irdnyzataival kapcsolatos kozéleti eszmecserétdl — igy a Kovdces Andrds Extdzis 7-t6] 10-ig cim(
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LOSONCZI AGNES

A palydjat a Népmlivelési Minisztérium, majd az Orszdgos Filharménia mun-
katdrsaként opera- és népzenekuratéssal kezdé Losonczi Agnes sajit bevalldsa
szerint teljesen autodidakta médon kezdett szocioldgiai, zeneszocioldgiai kuta-
tdsokba.*” Losonczi szerint az 1956 elétti kommunista kultdrpolitika teljeség-
gel elhibdzott volt, mivel a mivészeti élet kézi vezérlést irdnyitdsira torekedett,
s nem szdmolvan az izlés megosztottsigival, a befogaddk valédi igényeivel, min-
den esetben feliilrdl, vagyis csak egy sziik elit bevondsdval, az emberek megkér-
dezése nélkiil prébalta meghatdrozni a néptomegek zenei sziikségleteit. Magyar-
orszdgon Losonczi volt az elsd, aki — a Barték Archivum két munkatdrsdnak,
Szabolcsi Bencének és Mardthy Jdnosnak a timogatdsdt is élvezve — empirikus
vizsgdléddsokat, kozvélemény-kutatdsokat végzett a zenei izlésrél, a zenehallga-
tési szokdsokrol. Munkdjdnak alapelve sajit bevalldsa szerint az volt, hogy a tém4-
val foglalkozé szakemberek ne feliilrdl és kiviilrél, hanem lentrdl és beliilrsl
igyekezzenek megérteni a tirsadalmat.*! Ezért el6bb a Ganz—-MAVAG munki-
sai korében végzett felméréseket,*” majd immadr az MTA id6kézben megalakuld
szocioldgiai osztalydnak munkatdrsaként hdrom Gyongyds kornyéki telepiilésen
azt elemezte, hogy a falvakban miképpen alakul 4t a zene tdrsadalmi funkci6ja.
Losonczi rovidesen az ekkoriban indulé ifjasig- és életmédkutatdsba is bekap-
csolddott, és e teriiletek meghatdrozé figurdjavd lépett eld. Zenei targya cikkei
és két konyve: az 1969-ben megjelent A zenei élet szocioldgidja* és az 1974-es
Zene — Ifjiisdg — Mozgalom® politikai taldlkozékon is hivatkozott és a zenetudo-
mdnyi szakma 4ltal is elismert alapmiivekké véltak. E kotetek kozos jellemzdje,
hogy a tudomdny valdsigfeltard és a tdrsadalmi épitkezést segitd funkcidjdr tar-
tottdk szem eldte, targyilagossdgra és a marxista ideoldgia szempontrendszerének
drnyaltabb felhaszndldsdra (esetenként elhagydsdra) torekedtek. Losonczi miveit
emiatt a korabeli (vagyis a hatvanas évek végére és a hetvenes évekre jellemzd)
tudomdnyos beszédmdd paradigmatikus példdiként is emlithetjiik, amennyi-
ben a ,ldthatésdg”, a hatalommal t6rténd konfrontdcié elkeriilése érdekében
haszndltak ugyan az uralkodé ideolégiai nyelvével megegyezd (nyelvi-tartalmi)
paneleket, de a marxizmus nem vélt érvelésiik alapveté mozgat6jivd. E mivek
egyszersmind azt is megmutatjdk, hogy a tudomdny mds teriileteihez hason-
l6an, a marxista elméletek a hatvanas évektdl kezdéd8en a zeneszocioldgidn és

filmje utdn, szdmos értelmiségi részvételével zajlé 1969-es beat-vita — elemzésétdl eltekintek
(illetve azt a Vitdnyirdl sz6l6 részben csak nagyon réviden érintem), igy azt sem firtatom, hogy
Losonczi Agnes, Maréthy Janos vagy Vitdnyi Ivan milyen dlldspontot képviselt ezekben a vitdk-
ban. Mindez egy kiilén tanulmdny tdrgydt képezhetné.

40 Losonczi Agnes személyes kézlése 2016. szeptember 9-én.

41 Losonczi 2003: 57-77.

42 Losonczi 1963, 1964.

43 Losonczi 1967.

44 Losonczi 1969.

45 Losonczi 1974.
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a populdris zenei kutatdsokon belill is csak az egyik, de nem az egyediili irdnyt
jelentették.

Losonczi minden igyekezetével azon volt, hogy ,katapultdlja” magdt sajdc
tarsadalmi és kulturdlis helyzetének — s a vele jdré nézetvildgnak — a kototsé-
geibdl. Megnyilatkozdsaiban mégsem szdmolt le teljeséggel a zenei miifajok
— részben klasszikus zenei miveltségébdl adédé — értékelvli megkiilonbozte-
tésével, és az tgynevezett koznapi zene miifajait az esztétikai hierarchia legalsé
fokdra helyezte.”” Mindazondltal komoly lépéseket tett a zene fogalomkérének
kitdgitdsa érdekében azzal, hogy rimutatott: sok esetben nem a ,csoddlat tdr-
gyat jelentd miremekek” adjik a legtdbbet a hallgatéknak, hanem azok a zenék,
amelyek — ahogy & fogalmazott — a ,mindennapi élet részei”.*® Tobb tanulma-
nydban is annak a véleményének adott hangot, hogy nem lehet az embereket
kizdr6lag a komolyzene hallgatdsira szoktatni, és a tudomdnyos vizsgilat sorin
nem elegendd a magas rendd zene irdnti kereslet sajitossdgaira, illetve a zene-
érték befogaddi rétegére koncentralni. Ujszerti médon amellett érvelt, hogy fel
kell tdrni annak okait is, miért mutatkozik tdmeges igény arra, hogy valami csak
szérakoztasson vagy hozzdsegitsen a mindennapokbdl valé kitoréshez, és hogy
a zenei miiveltséggel nem rendelkez8k vilasztdsait, dontéseit is meg kell ismerni.

Losonczi egyszerre kivdnta vizsgdlni tehdt az ,elitkultira” és a ,,tomegkul-
tara’ termékeit, s bevallottan azért nyitott a szocioldgiai megkdzelités irdnydba,
mert Ugy {télte meg, hogy az esztétika nem vesz tudomdst az értéktelennek véle
alkotdsokrél, még ha ezek fontos emberi sziikségleteket elégitenek is ki. A zene-
hallgatasi, -vdlogatdsi szokdsokra, illetve miifaji preferencidkra fékuszalé elsd
munkdi ugyanakkor még a zenei érdekl8dés és miiveltség kozorti kozvetlen
osszefliggések bizonyitdsdra torekedtek, és pdrhuzamba dllitvdn a ,komoly” zene
kedvelését a koltészet, irodalom és szinhdz irdnti érdekldéssel, a ,,nemes zene”
emberek nevelésében betoltott jotékony hatdsic emeleék ki

A zenei nevelés nagyszabdst programjdnak hatdsdt is tiikr6zd efféle megdl-
lapitdsokon tul figyelemre mélté volt viszont részérdl annak felismerése, hogy
a zenehallgatéknak léteznek olyan csoportjai, amelyek kiilonb6z8 tipust zenék,
igy példdul a klasszikus és a szérakoztatd zene irdnt egyszerre érdeklédnek, jol-
lehet e csoportok létrejottét Losonczi elészor még az elhibdzott kulturdlis forra-
dalom melléktermékének tekintette, és ennek az dltala ,,eklektikus’-nak nevezett
fzlésnek a kialakuldsat a tudatos valogatdsi készség hidnyaval indokolta. O volt
viszont az elsd, akinek elemzéseiben a konny( szérakozdst keresdk, illetve a tuda-
tosan elmélyiiltebb zenchallgatdsra torekvék csoportjai mellett a tartalmas széra-
kozast keresdk rétege is megjelent.*

46 Losonczi 2003: 60.

47 Losonczi 1968.

48 Tosonczi 1964.

49 Mindenekelétt: Losonczi 1963.
50 Losonczi 1963.
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Miutén egyetértett azzal a vélekedéssel, hogy a kiilonb6z8 zenetipusok belsd
tulajdonsdgai alapvet8en hatdssal vannak arra, melyik tdrsadalmi réteg vagy osz-
tly tulajdondba keriilnek, Losonczi a konnyt szérakozdsra vigydk tdmegeihez
a kommersz tdnczenét, mig a magasabb miivel6dést keres6kéhez a ,komoly”
zenét rendelte hozzd. Nehezebb feladatnak tint ugyanakkor a harmadik kategé-
ria, a tartalmasabb szérakozds zenei megfeleldjének megtaldldsa. A nehézség az
ugynevezett dtmeneti mifajok megnevezésével ldtszott a legkdnnyebben dthidal-
haténak, amelyek kapcsot jelenthetnek a ,konnyd” és a ,komoly” zenék kozott.
E mifajok egyike volt a jazz, amely a Losonczi 4ltal e témdban t6bbszor hivat-
kozott Maré6thy Jdnosndl is fontos szerephez jutott, és amelyben az dllampdrt és
a kulturdlis vezetés is potencidlt ldtott: annak lehetdségét, hogy ez a zene felhasz-
nalhatéva vilik az esztétikai nevelésben is, és egyuttal sikeresen eltdntorithatja
a flatalsdgot az egyre nagyobb népszertiségnek 6rvendd beatzenétdl.

A jazzt Losonczi néhdny évvel késébb, a hatvanas évek végére azonban mar
nem kulttrpolitikai eszkoznek l4ttatta, hanem az dtvenes évek végén megjelend
Uj ifjasdgi kulttra elsd zenei megnyilvdnuldsaként interpretdlta. S6t, ekkora arra
a kovetkeztetésre jutott, hogy a jazz kultirpolitikai kisajdtitdsa és dllami tdmoga-
tdsa épp a remélt hatds ellenkez8jét véltotta ki, hiszen e miifaj épp ezzel vesztette
el els6 szdmu tdmogatéi bézisit, az ifjisigot.”!

Losonczi e megallapitdsai mar az id6kozben megvéltozé kutatdsi céljai-
hoz igazodtak. Zenei tirgyt munkdiban ekkoriban mdr a magyar tdrsadalom-
ban, illetve zenekultdrdban megfigyelhetd generdciévéltasoké volt a fészerep.
Az 1968-ban irt Magyar néta, népdal, dzsessz — és a kozonség. Tirsadalmi ori-
entdcidvdltds a koznapi zene haszndlatdban cim( tanulmanydban kdzponti kér-
déssé vilt, hogy az 1945 utdni Magyarorszdg politikailag és kulturdlisan is mds
arculatt korszakaiban (a negyvenes években, 1956 elétt és utdn, illetve a hat-
vanas években) mely populdris zenei mifajok jelenitették meg a legadekvdtabb
moédon az ifjusdg akeudlis politikai és tdrsadalmi célkittizéseit, és hogy e miifa-
jok mentén megirhatévd vilik-e a magyar populdris zene tdrsadalomtérténete.
Losonczi értelmezésében a negyvenes évek — sajdt fiatalsdgdt is jelentd — ifju-
sdgi mozgalma, a népi kollégiumok iddszakdnak fiatalsdga szimdra még a nép-
dal jelentette a ldzadds, a korszertiség és a mozgalmisdg legadekvdtabb kifejezési
formdjit. Az 6tvenes évek végének a magdnszférat a kozosségi érdekeknél immaér
elébbre helyezd idészakdhoz és e korszak fiatalsdgdhoz a Losonczi-féle modell-
ben viszont mér jobban illett a jazz, amelynek megjelenése az addig puritdnsigot
hirdetd kommunisték szérakozdssal szembeni szigordnak enyhiilését és az tizleti
szempontok érvényesiilését is megmutatta szdmdra.

Losonczi megitélése szerint a mozgalmisdg, a progresszivitds és a mind-
ezekkel ellentmonddsos viszonyban 4116 tizleti érdekek egytittes érvényesiilése
jellemezte az 4ltala a jazz legtjabb oldalhajtdsinak nevezett beatet is, amelyet
kritikusan a fiatalok ,,iivoltésének” zenei szinonimdjaként, merében leegyszer(i-

51 V6. Havadi 2010.
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sitett elemekkel operdlé zeneként, a nyers hangerd és a mindenen eluralkodé
ritmus mifajaként jellemzett.”? Az emlitett szvegbdl azonban kivildglik, hogy
ezt a zenei-esztétikai szempontd negativ alldsfoglaldst ebben az esetben is ald
tudta rendelni abbéli meggydz8désének, hogy a zenei jelenségeknek nem eszté-
tikai éreékiik, hanem az irdntuk megmutatkozé tdrsadalmi sziikséglet okdn kell
a kutatéi figyelem kozéppontjiba keriilniiik.

Igy bdr a beat koriil rovidesen orszdgos méretiivé vélé eszmecserében néhdny
palyatdrsdndl kevésbé elfogult, tartézkodébb dllaspontra helyezkedett, és folya-
matosan figyelmeztetett a mifajon beliili szelekci6, ahogy 6 nevezte: a ,silany
tomegtermék” és az ,érdekes, izgalmas kezdeményezések” megkiilonboztetésének
szitkségességére, minden alkalommal elismerdleg nyilatkozott a beatzene zenei
aktivitdsra gyakorolt hatdsdrol, és elterjedését a hivatalossd valo jazz, illetve a fia-
talok igényeit nehezen kovetd kultirpolitika ellenében fogant spontdn reakeis-
ként ércékelte.

Ezt a koncepcidt szdtte tovdbb a populdris zenérdl irott f6 miivében,
a Zene — Ifjiisdg — Mozgalomban is, ahol hosszabb fejezetet is szentelt a hatvanas
évek elejétdl kibontakozé Gj zenei hullimnak. A privdr szféra diadala — A szigor-
16l a jé kizérzet felé cimi fejezetben jol érzékelhet8en nem osztotta azok vélemé-
nyét, akik elsésorban a politikai motivécidt, illetve a kordbbi ifjisdgi mozgalmak
folytatdsat véleék felfedezni a beatben. Ehelyett amellett érvelt, hogy a negyvenes
évek ifjasigi szervezddéseivel ellentétben, amelyekben egy politikai mozgalom
keresett zenei formdt, a beat elsésorban zenei mozgalomnak tekinthetd, amely
az ifjisdg hatvanas években mdr nem vagy kevésbé létezd politikai mozgalma-
nak helyettesitésére, annak potlékaként jott létre.’® A fiatalokat tehdt Losonczi
nem tartotta politikailag aktivnak. Anndl érdekesebb, hogy tgy vélte, a ldzadds
és a mozgalmisdg szerepével az ifjisdgot sajdt generdcidja, a hdbort utdni ifju-
sdgi mozgalmakban felnovd felndtt értelmiség ruhdzea fel, amely a beatzenében
»modern formédban, a mai lehet8ségek és torténelmi feltételek kozote a hajdani
mozgalom értelmes folytatdsdt” licta meg.>

MAROTHY JANOS

Mindez az emlitett konyvrdl két recenziéte™ is ird, s mdskiilonben azt kulcsfon-
tossdgil miként értékeld Maréthy Janos szerint azt sejteti, hogy Losonczi Agnes
nem szentelt kell§ figyelmet a magyar zenei tomegmiifajokkal kapcsolatos, nem-
zedékeken beliil megjelend vagy azokon dtnydlé problémdknak. Példdul annak
a szembendlldsnak, amelyet a beat kommersz valtozata és a hatvanas évek koze-
pén azzal szembeni ,ldzaddsként” megjelend, politikai tartalommal is rendelkezd

52 Losonczi 1968: 46.

53 Losonczi 1974: 215-326. Kiiléndsen: 269-303.
54 Losonczi 1974: 220. Lasd még a 18. libjegyzetet.
55 Maré6thy 1974a, 1974b.
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j amatdr irdnyzatok: a folk, a pol-beat és a protest song kozott 6 maga meg-
figyelt. Mart6hy hasonlé okbdl tartotta tévesnek kollegdja azon dlldspontjdt is,
miszerint a beatzene spontdn mddon, alulrdl épitkezve bukkant fel Magyarorsza-
gon. O éppen azt kivinta bebizonyitani, hogy az 4j zenei hullimnak mér eleve
a kommercializdlt formdja szivirgott be Nyugatrél Magyarorszdgra, és els6ként
csak az imént emlitett ,ellendramlatok” mutattdk fel annak lehet8ségét, hogy
idehaza is létezhessen valéban népi jellegli, alulrdl, vagyis a témegek irdnydbél
szervez8dd beatzenei mozgalom.>

Maréthy e megallapitdsainak és Losonczi érveivel szemben megfogalmazott
kritikdjdnak megértéséhez sziikséges annak az évtizedeken dt épitett, nagyszabdsa
zenetorténeti koncepcidnak a felvdzoldsa, amely az 1950-es évek végétdl kez-
dédben Maréthy teljes tudomdnyos munkdssiginak alapjdul szolgdlt, és amely
bizonyos populdris zenei mifajokat oly jelentdssé tett szimdra. Mindez azt is
jelenti, hogy még a populdris zenekutatds rendszervéleds elStti torténetének nem-
zetkozileg legismertebb magyar képvisel§jénél sem beszélhetiink 6nallé populd-
ris zenei kutatdsokrdl: Maréthy e témdban alkotott minden mive csak a széban
forgé (tdrsadalom)torténeti vizsgaléddsok egészében nyeri el értelmée, és végsd
soron szoros Osszefliggésben 4ll a szerz8 mivelddéspolitikai szdndékaival is.””

A Rékosi-korszakban a zsdanovi elvek elkotelezett hivének mutatkozé, ideo-
l6giai elkotelez8dését, baloldalisdgdt 1956 utdn is megtarté Maréthy elsédleges
célja a szocialista realizmus megsziiletéséhez vezetd zenetorténeti Gt megrajzoldsa
és a szocialista zenekultdra kiépiiléséhez szitkséges tdrsadalmi, torténelmi és eszté-
tikai keretrendszer kidolgozdsa volt. Munkdjaban igy sziikségszer(ien kitiintetett
figyelmet kaptak a hagyomdnyos zenetorténeti kdnonbdl kiszorulé, elsésorban
a munkdssighoz és proletdridtushoz (vdrosi és falusi proletdridtushoz) kothetd
zenei mifajok és zenélési tipusok. A két kultdra (vagyis az uralkodé osztdlyok
és az elnyomortt tomegek egymdssal dialektikus viszonyban 1év8, parhuzamosan
létezd kultirdinak) fogalmdra épiil§ koncepcidjidban Maréthy azt éllitotta, hogy
a munkdsok zenekultirdja az, amely az énkdzpontisdgot kultivalé polgdri kuled-
raban is tovabb éltetik a kollektiv népi hagyomdnyt, és egészen a szocialista tér-
sadalom megsziiletéséig parhuzamosan fejlédnek a hivatalos, illetve hivatalosan
elismert nép- és miizenei jelenségekkel. A szocializmus felépiilésével végiil a pol-

56 Tegyiik hozzd, hogy a mér idézett Magyar néta, népdal, dzsessz — és a kizinség cimili tanulmd-
nydban Losonczi mdr 1968-ban elismer8en irt az amerikai és nyugat-eurépai folkmozgalom-
r6l, mert abban a népdal és a jazz kozotti, Magyarorszdgon dthidalhatatlannak ldtszé ellentét
felold4sdnak lehet8ségét latta. Az is igaz ugyanakkor, hogy a magyar helyzet miatt problemati-
kusnak tartotta, hogy e mufajok hazdnkban meghonosodjanak, és azokat itt magas szinvonalon
miiveljék.

57 E ponton érdemes megjegyezni, hogy bdr ,torténeti” vizsgdléddsokként hivatkozom Maréthy
munkdira, a benniik érvényesiild osztdlyszempontd megkozelités folyamatosan a tdrsadal-
mi-mivészeti mdlt normativ és tdlzottan tendenciézus olvasatdnak veszélyét hordozza magd-
ban. Erre mdr a koncepcié legdtfogdbb dsszefoglaldsdt adé disszertdcidjanak elsd kritikusai is
ramutattak: Ujfalussy 1967; Fodor 1968.
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gdri, paraszti és proletdr zenei jelenségek kozott fesziild ellentétek feloldédnak, és
a zenekultdra elemeinek magasabb mindségi szintézise jon létre.

A kollektivitds tovdbbélését Mardthy szerint ama vdrosi tomegmufajok
dtvétele biztositja els@sorban a proletdr miivészet szdmdra, amelyek sohasem
valhattak a szikebben vett folklér részévé, viszont alkalmasak arra, hogy a falu-
si-paraszti kozosségek kapitalizmusban valé héttérbe szoruldsdt, majd felszd-
molédésdt kovetSen egy Uj tipust népi zenekultira fejlddhessen ki bel6liik.>
Ezeket a munkds népzene gyijtéfogalmaival egybefogott, a tirsadalom elnyo-
mott, ,.kizsdkmdnyolt” rétegei dltal megalkotott mifajokat és zenélési tipusokat
Mar6thy — a tdmeghaszndlatt zene szérakozast, kikapcsolédist szolgdld, ,pol-
géri” formdival szemben — ellenkulturdlis célzat, mozgalmi jellegli mivészeti
megnyilvdnuldsoknak tekintette. Olyan mozgalmaknak, amelyek fejlédése elsd-
sorban abban érhet§ tetten, hogy a mindinkdbb 6ntudatdra ébredd és a politikai
hatalom megszerzéséért folytatott harcba bekapcsolédé munkdsok egyre tudato-
sabban érintkeznek a hivatalos mtivészettel. Ennek sordn pedig egyfeldl kikezdik
az uralkodé osztdlyok dltal prezentdl, ,hivatalos” miivészet idedljait és jelszavait,
de egyszersmind sikeresen el is sajdtitjdk bel6le mindazt, ami szimukra hasznos
lehet, és a felhasznalt elemekbdl 6n4llé miivészeti alkotdsokat hoznak 1étre.

E folyamatokat Mar6thy konkrét zenei alkotdsokban, a kompozicids és eld-
adéi technikdk szakszert elemzésével is igyekezett feltdrni. A mddszertani Gji-
tds és a marxista zeneszocioldgia irdnydba torténd nyitds szellemében ugyanak-
kor nem csupdn kiilsé keretként haszndlta a tdrsadalmi vonatkozdsokat a zenei
analizisek elkészitéséhez, hanem direkt megfeleltetéseket keresett a tdrsadalmi
és a zenei alakzatok kozote. A kozosségi 1ét leromboldsdval, énkozpontisdggal,
a tehetség és kreativitds individualizdldsdval, szentimentalitdssal, illetve a hamis
és kitiresedett lirai-hési eszmevildggal azonositott polgari kultirdnak Maréthy
gondolkoddsdban igy lett a metrikai, ritmikai és hangnemi egyhanguisiggal jel-
lemzett (lirai) dal a legadekvdtabb zenei formdja. A polgdri tdrsadalmat kigt-
nyold, annak mitoszait lerombold, s végiil a hamis régi idedlok helyébe 6j pozitiv
idedlokat léptetd, kollektiv szinezet(i proletdr-népi kultira zenei megnyilvanuld-
sait ezzel szemben az egyiittes zenélés rangjinak helyredllitisdban, a dalszer(iség
formai és idékereteinek belsé dinamizaldsiban, a hamis illiziék leleplezésében
és elidegenitésében, illetve a kanonizdlt mizenei és a népi, kozosségi eredet
zenei elemek kombindldsdban taldlta meg. Vagyis példdul a hangsulyeltoldsok-
ban, a variativ mikroegységek haszndlatiban, a poliritmidban, a politonalitdsban,
a temperalt hangkozok kozotti ,senkifoldje” benépesitésében, a modalis és pen-

58 A népet itt, mint ahogy azt Maréthy mér az Az eurdpai népdal sziiletése cimii, 1960-ban kiadott
kandidd4tusi értekezésében megillapitotta, az uralkodd osztdlyok 4ltal elnyomott, 4m kozos cél-
jaikért egységesen fellépni képes osztdlyok, és nem a paraszti kultirdhoz tartozé emberek jelen-
tik. Maréthy 1960: 7-32.

59 Osszefoglaléan ldsd Maréthy 1966.



184 KORALL 69.

taton skaldk felhaszndldsdban, illetve a kollektiv tipust rogtonzési és varidldsi for-
muldk alkalmazdsiban.®

E felsorolds megerdsiti, hogy Mardthy olvasatdban a proletdrok zenéje nem
a hivatalos zenekulttirdtdl elszigetelve létezik, hanem mintegy ,belekdltozik”
annak mdr meglév formdiba, és Gjratermeli ezeket a formakat (mégpedig elsd-
sorban az é16 zenélés gyakorlatval, az eléaddsméd megvaltoztatdsdval). A mun-
kds népzene ezzel tesz [épéseket abba az irdnyba, hogy majdan ne pusztin egy
a polgari-kapitalista zenekulttra alatt vagy mellett, hanem egy azon il [étezd,
kozosségi zenekultdra sziilessen meg.

Amig azonban egy tdrsadalom polgdri-kapitalista berendezkedésti, és
a munkds-népi kultira nem emelkedik hivatalos kultirdvd (ahogy ezt majd
a munkdsillam megalakuldsdt kovetden teszi), addig — a Maréthy-féle koncep-
ci6 szerint — a munkds népzene legfeljebb tgy képes kilépni az drnyéklétbdl, ha
az toreénik vele, amit maga is tesz a polgdri eredet(i zenével: vagyis, hogy vala-
milyen formdban a kapitalista-imperialista viszonyok kozt felhasznaldsra, Gjra-
hasznositdsra keriil. A kapitalizmusban azonban mindent a gazdasdgi és tizleti
érdeknek rendelnek ald, igy e tdrsadalmi-gazdasdgi rendszerben a megmaradds
zdloga a munkds népzene szdmdra is az lesz, ha tizleti érdek fiz8dik felhasznd-
lasahoz: ha a hivatalos zenekultira valamelyik kitiresedett formdjdnak 4j tartal-
makkal, mindségekkel valé megtoltését, ,egzotizdldsit”, s ezdltal eladhatébbd
tételét szolgdlja.

A 20. szdzadban, kiilonésen a modern szérakoztatéipar megjelenését kove-
téen ezért minden alulrél jovd, népi kezdeményezést miifaj a ,big business”
dldozatdva vilik, s sziikségszertien eliizletiesedik, ami az eredeti zenei és tartalmi
jellemz8inek (vagy azok egy részének) elvesztésével jir egytitt. Viszont a meg-
szeliditett, konformizalt, domesztikdlt zenék Mar6thy szerint sohasem fogjak
a tomegek valds igényeit kielégiteni, s mindig megjelennek olyan j, 6ntudatos
csoportok, akik nem elégszenek meg a passziv zenehallgatdssal, nem vetik ald
magukat a kapitalizmus dltal diktalt szabdlyoknak, s folyamatosan tjabb és Gjabb
kezdeményezésekkel, az 6ndllé alkotds szdndékdval dllnak elé.

gy a modern populdris kultira egy kétiitem( motor médjara kezd
miikodni: a miivészeti megajulds és az tizenet mindig ,lentrd]l” indul, amelyet
aztdn egy ,fentrdl”, az establishment részérdl torténd kitiresités és kommercia-
lizalas kévet. A folyamat aztdn Gjraindul az elejérdl: a népi alkotékedv mindig
Ujabb és Gjabb zenei formdkat hoz létre, és mindig igényt tart az 6nkifejezés
0j alakzatainak megkeresésére. Maréthy Jdnos e sémadra épitve prébilja meg
tjragondolni a 20. szdzadi populdris zene teljes torténetét, s minden jelentds
miifajon beliil igyekszik kimutatni a népi indulds és az eliizletiesedés formai és

60 A dalszertiség kovetelményét, illetve a dalt mint miifajt és formdrt a zsdanovizmus idején a szo-
cialista realizmus is kisajétitotta. Annak ismeretében, hogy zenetérténetében Mardthy a mun-
kds népzenéhez kapcsolédé elemeket késébb tobbek kozt az 1920-as évek szovjet avantgdrd
komolyzenéjével pdrositotta, kijelenthetd, hogy e koncepcidjival Maréthy a sztdlinizmus id§-

szakatdl és a szocialista realizmus akkoriban bevett értelmezésétél is szabadulni akart.
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tartalmi nyomait, megnevezni azokat az irdnyzatokat, amelyek a népi kezdemé-
nyezéseket hivatalosan tdimogaté szocialista kultdra tigyét szolglhatjak.®!

A kétiitem(i motor mikodése els6ként a jazz torténetében vélik szdmdra
kimutathatéva. Az 1961-ben az Elet és Irodalomban megjelent cikkében® és egy
a pdrt szdimdra 1962-ben, a magyar tinczene helyzetérdl készitett beadvanyd-
ban®® a jazz népzenei eredetérdl beszél, azzal egészitve ki a jazz Egyesiilt Allamok-
ban is ismert folklorista értelmezéseinek® dllitdsait, hogy a jazz zenéje nem egy-
szerlien népi, hanem proletdr népi el6zményekre vezethetd vissza. Az olyan, mdr
a korai jazzben és bluesban jelen levd formai elemek, mint az ismétléses variativ
épitkezés, a blue note, a hangadds polgdri bel cantétdl eltérd tipusai vagy a dal-
lamok és szovegek kozvetlen rogtonzésének gyakorlata, szerinte mind a polgdri
dal és a néger kozosségi miivészet taldlkozdsaira utalnak. Ezzel az dltala népinek
nevezett jazzel dllitja majd szembe a miifaj késébb megjelend, mar kommerciali-
z4lédott irdnyzatait (példdul a swinget vagy a sweet jazzt).®

Es ugyanigy jar el az 5tvenes évek kozepétél megjelend tj amatr zenei moz-
galmakkal, vagyis a dixielanddel, a skiffle-lel és a beattel kapcsolatban is. Rend-
kiviil értékesnek tart minden szervezett, 6ntudatos megmozduldst, az 4j ifjusdgi
kultira sajdt legitimdcidjdére folytatott harcait, a fiatalok minden arra vonat-
kozé torekvését, hogy a maguk zenéjét miveljék, mert ez a fellépés is a hivatalos
kultirdval szemben egyre nagyobb erékkel kiizd6 egykori munkdskultira kiiz-
delmeire emlékezteti. Csalédottan veszi viszont tudomdsul, hogy ezek a moz-
galmak rendre kompromisszumot kotnek a szérakoztatdiparral, és engedménye-
ket tesznek zenéjiik elfogadtatdsa és piacképessé tétele érdekében, bdr ugy véli,
hogy kapitalista viszonyok kozott nem vezethet mds ut az ismertséghez. Tobbek
kozott épp a liverpooli munkds kornyezetbdl indulé Beatlest hozza fel példa-
ként, amely egy a ,felsd tizezernek” fenntartott hamburgi mulatéban, a Top Ten-
ben, menedzser segitésével alapozza meg karrierjét. Azt is nehezményezi, hogy
a kompromisszumkeresés a beat lényegéhez hozzd tartozé elemek megkurtitdsa-
hoz vezet: a variativ dallamképzés, az akkordftizés és a ritmika Gjdonsdgai egyre
inkdbb a hangerd puszta fokozdsdval, és a szakadatlan rogtonzés helyett a zenei
elemek puszta ismételgetésébdl 4ll6 épitkezéssel parosulnak.

61 Példdul: Maréthy Janos: A zenei tomegmiifajok Magyarorszdgon. (Kézirat.) MZA 1. 2004/13.59;
Maréthy Janos: Az ifjuisdgi gitdros amatdr mozgalmakrél. (Kézirat.) MZA 1. 2004/21.2; Maréthy
Janos: Beat, folk, pol, protest — magyarul. (Vizlat.) MZA 1.2004/21.2; Maréthy Janos: Népdal:
itt és most. (Kézirat.) MZA 1. 2004/21.2; Maréthy Janos: Feljegyzés az tin. ,,pol-beat” mozgalom
helyzetérél és problémdirél. MZA 1. 2004/21.2. Mardthy fejtegetéseinek érdekes parhuzamat
adhatjdk az ifjisdgi zenérdl a nyugati marxistdk korében zajlé vitdk. Ldsd ehhez: Chounara
1974. A témdrdl részletesebben: Igndcz—Barna 2017.

62 Maréthy 1961: 5-7.

63 Maréthy Janos: A tdnczenérél. (Kézirat.) MZA 1. 2004/21.1.

64 Ttt elsésorban Sidney Finkelstein és Rudi Blesh Maréthy 4ltal is ismert és hivatkozott munkdira
gondolhatunk.

65 Maréthy 1966: 444-489.
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Ez a fajta kritika eddig még nem sokban kiilonbézik a kommersz jazzel kap-
csolatban megfogalmazottaktsl. Mikozben azonban a hatvanas évek jazz-ze-
néjében Maréthy mér nem ldtja a reform, a gyokerekhez valé visszakanyaro-
dds lehetdségét, az 1960-as évek derekdn, a beatldz kell§s kozepén felbukkan
néhdny olyan irdnyzat, amely a beat kommersz valtozatdbél hamar kidbrandulé
Maréthynak minden szempontbdl az ifjasdgi kultdra szocialista elvek mentén
torténé megujhoddsdnak lehetSségét igéri. Ezeket a folk, protest song, pol-beat
elnevezés alatt futé irdnyzatokat, amelynek olyan nemzetkdzi képviseli voltak,
mint a Maréthy dltal is sokat hivatkozott Pete Seeger, Joan Baez és Bob Dylan,
politikai elkotelezettségiik és a kapitalista tdrsadalommal szemben megfogalma-
zott nyile kritikdjuk vildgszerte vonzévd tette a baloldali szemlélet(i szakemberek
szdmdra. Egy 1967-es cikkében Mar6thy igy méltatta ezeket az 4j torekvéseket:

»A beat-zene induldsakor maga is az amatdrok, f6ként fiatalok hadiizenete volt az
tizletszer( szérakoztatd zenének. Az iizlet persze a maga szokdsa szerint mdr j6 ideje
rdtette a kezét erre is. De a fiatalok nem adtdk meg magukat. Az a tdrekvésiik, hogy
politikailag is, miivészileg is 6ndlléan keressék az igazsdgot, ne pedig »készen« vegyék
4t a kapitalista bulvdrlapok vagy a Wurlitzer-gépek eldregydrtott termékeit, a nyu-
gati orszdgokban [...] a zenei amatdrség olyan 1j fellendiiléséhez vezetett, amely-
ben gitdros-énekes fiatalok maguk szerzik dalaikat, egyben feltdrjak a népi dalhagyo-

mdnyt és mindezt részévé teszik a baloldali tdmegmozgalmaknak.”®

Maréthy Janos hamarosan az emlitett irdnyzatok elsd szdmu hazai tdmo-
gat6java [épett eld, és a Zenetudomdnyi Intézetben létrejové Zeneszocioldgiai
Osztélyon is az ezen irdnyzatokhoz kapcsol6dé dokumentumok és hangzé-
anyagok szisztematikus gytjtésébe kezdett.”” Ez a munkdsdalkutatdssal is dtfe-
déseket murtatd gy(ijtés a magyar jazz korai torténetének felkutatdsdval szintén
dltala megbizott, ideiglenes kutatécsoporttal®® egyetemben j6l mutatja Mardthy
szerepét és tdjékozdddsdnak irdnyait a magyarorszdgi popular music studies
induldsdban.

Maréthy szdmdra egyértelmd, és mint azt az eddigiekben igyekeztem vizolni,
tudomdnyosan is bizonyitott volt, hogy a tdmegek miivészi mozgésitasit, alkot6i
energidinak felszabaditdsdt és a zene kozkinccsé tételét hirdetd szocialista kultdr-
politika szdmdra az idedlis miifajt — a hatvanas évek nagy zenei fordulatait és az
onall¢ ifjusdgi zenekultira megsziiletését is figyelembe véve — valahol a rendszerrel

66 Maréthy 1967.

67 A gytjtés eredményeképpen szdmtalan hangszalag keriilt az intézet dllomdnydba, amely tbbek
kozote Joan Baez, Peete Seeger, George Moustaki vagy Viktor Jara felvételei mellett amat6r
egylittesek és el6addk anyagait is tartalmazta. MZA II. 2004/15. A Maré6thy-hagyatékban meg-
taldlhatk példdul a nemzetkozi Festival des politischen Liedes anyagai is: MZA 1. 2004/13. 15,
MZA 1. 2004/13.24, MZA 1. 2004/13.36, MZA 1. 2004/13.45, MZA 1. 2004/22.2. De ide-
tartoznak példdul a Monszun egyiittes gy(ijtései is: MZA 1. 2004/13.13, MZA 1. 2004/13.20,
MZA 1. 2004/13.28, MZA 1. 2004/13.29.

68 MZA L. 2004/13.55.
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szovegeiben is konform protest song és pol-beat forrdsvidékén kell keresni. 1966-
t6l, amikor a protest-irdnyzatok elsé amatdr kévetdi Magyarorszdgon is megjelen-
tek és népszertivé valtak, litsz6lag minden adottd vélt ahhoz, hogy a gitdros-éne-
kes fiatalok intézményes felkaroldsdval a Mar6thy-féle elméletet a gyakorlatban is
kamatoztatni lehessen, és a szocialista dllam tdmogatéja legyen egy elvben alul-
16l jov6 kezdeményezésnek. Az 1967-ben t6bbek kdzt Mardthy kezdeményezé-
sére megszervezett elsé hazai Pol-beat Fesztival azonban pontosan megmutatta az
dllami ideoldgia és a gazdasdgi érdekek kozott fesziild ellentmonddsokat, de arra
is ravildgitott, hogy a kommunistdk eredeti mivel8dési célkittizéseire hivatkozd
Maréthy ideologikus koncepcidja (tobbé mar) nem taldlkozik az aktudlis hatalmi
igényekkel. A fesztivélt ugyanis nem a politikailag (is) motivdlt amatSrok segité-
sére haszndltdk fel, hanem tobbségében mar befutott, a hazai zenei intézmény-
strukedrdba beilleszkedd, népszerii beatzenekarokkal toltotték fel a mezdnyt, azt
remélvén, hogy a beategyiittesek és a korszak legismertebb és legtobbet foglalkoz-
tatott sldgerszdvegirdjatol, S. Nagy Istvdntdl megrendelt szovegek vonzébbd teszik
a miifajt a fiatalok széles tomegei szdmdra. Miutdn a fesztival igy sem hozta meg
a kivdnt sikert és a kovetkezd évi folytatds teljes érdektelenségbe fulladt, a zenei
terjesztésért felelds intézmények hamar kihdtrdltak a pol-beat timogatdsa mogiil.
Az eset egyszersmind arra is rdvildgitott, hogy a rendszer hossza tdvu fenntartha-
tésdgdnak céljaihoz egyre kevésbé idomultak a problémdk tisztan elméleti-ideo-
l6giai alapon t6rténé magyardzatit és megolddsdt kindlé koncepcidk. De arra is,
hogy koncepciéja megalkotdsakor Maréthy a (magyar) hallgatdk tényleges igé-
nyeivel kevéssé torédott: egy olyan mozgalom mogé dllt be, amely amat6r meg-
nyilvanuldsaiban a rendszer baloldali kritikdjdt jelentette, és ezért aligha szdmitha-
tott dllami tdmogatdsra, professzionalizdlt és domesztikdlt formdjaban ugyanakkor
semmilyen kozérdeklédésre nem tartott szimot.

A pol-beat bukdsa és az ifjusdgi zenével kapcsolatos, hamarosan orszdgos
méretlvé val6 kozéleti vitdk ugyanakkor jé alkalmat szolgiltattak arra, hogy
Maréthy dtfogé kritikdt fogalmazzon meg a hazai kultdrpolitika és zenei intéz-
ményrendszer ltala felfedezni vélt visszdssdgaival és egyre ldtvdnyosabb profit-
orientdltsdgdval kapcsolatban. A politikailag lassanként elszigetel6dé Mar6thy
elhibdzottnak mindsitette a professzionalizmus talzott timogatdsit, valamint
a dilettantizmussal és amatdrizmussal szembeni fellépést is, és tgy vélekedett,
egy szocialista orszdgtdl joggal virhaté el, hogy felkarolja az alulrdl jové kez-
deményezéseket, sét az alkotdémunka mihelyeinek létrehozdsival timogassa is
azokat, és a kommersz irdnyzatokkal szemben a népi irdnyzatok tovdbbéléséhez
teremtse meg a feltételeket.”” Allispontja azzal kapcsolatban sem véltozott, hogy
a j6 tomegmiifajok nem a kikapcsoldddshoz, a szérakozds megszervezéséhez kel-
lenek, hanem ahhoz, hogy az emberek megszerezzék mindazokat a képességekert,
amelyek a teljes emberi kultira elsajititdséhoz sziikségeltetnek.”

69 Maréthy 1969.
70 Hasonlé gondolatok még az 1980-ban megjelent Zene és ember cim(i konyvében is felbukkan-
nak. Maréthy 1980.
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VITANYI IVAN

Megalkotéi szerint a szocialista miivel8déspolitika és a kozmiivel8dés, helyeseb-
ben a tdrsadalmi és tudomdnyos igények osszehangoldsinak programja’ 6sztd-
nozte az Ggynevezett generativ zenei készség tanulmdnyozdsira felépitett kutatdsi
projektet is, amely Vitdnyi Ivdn és fiatal kollégdi (elsésorban Sdgi Mdria) nevé-
hez kapcsolhat4.”> Mikézben Losonczi Agnes visszaemlékezései sordn is meg-
erbsitette a német zeneszociolégus Alphons Silbermann miiveinek sajat kutatdsi
modszerére gyakorolt hatdsit,”” Maréthy Janos imént vézolt elmélete pedig szo-
rosan kothetd volt példdul a nemzetkozi népdal- és munkdsdalkutatds néhdny
kiemelkedd (marxista) alakjdnak hasonlé témdju eszmefuttatdsaihoz (példdul
Lloydhoz, Lomaxhoz és Karbusiczkyhez), addig a Vitdnyi-kor bevalldsa szerint
sajdt fejlesztésti, nemzetkozi eldzményekkel nem rendelkezd médszerrel prébéle
a populdris zene jelenségéhez kozeliteni.”

A palydjat Maréthyhoz hasonléan az 6tvenes években, tdnciréként kezdd
Vitdnyit a szélesebb kdzvélemény az Extdzis 7-t6/ 10-ig cim(, rendkiviili nép-
szerliségnek orvendd 1969-es dokumentumfilmben val6 szerepvillaldsa okdn
ismerhette meg. A filmben a beatzene problematikdjihoz szociolégusi mindség-
ben hozz4sz616 Vitdnyi azzal hivta fel magdra a figyelmet, hogy nem zdrkézott el
attdl, hogy ne csak ifjisdgpolitikai, hanem esztétikai szempontbdl is felel¢s meg-
dllapitdsokat tegyen az 4j ifjisdgi miifajokrdl. A vele készitett révid interjabél
két részletet érdemes kiemelni. Az egyik az a zenészeknek a rajongdkéval azonos
izlésére vonatkozé — a filmben késébb Brédy Jdnos dltal is megerdsitett — meg-
dllapitds, miszerint a beat- és rockzenészek ,miivészek, de egyek koziiliink [...]
mi is szinte egyenrangtiakkd valunk veliik”, vagyis annak kimonddsa, hogy az 4j
tipusti populdris zenében a kozonség egyenrangtivd valik az eléaddékkal. A mdsik
pedig a beatzene ,két vonulata” kozotti kiilonbségtétel: a magyar néta és a sldger
hagyomdnyaira épitd, s ezdltal a , kozépszertiség ldzaddsaként” értelmezhetd alko-
tdsok elmarasztaldsa és levélasztdsa a beat miivészileg is ,értékes”, a ,magasabb
mivel8dés irdnydba” is utat toré vonulatdrdl.

Vitdnyi és az Extdzis 7-rél 10-ig ,kapcsolata” ugyanakkor nem meriilt ki
ebben a néhdny perces interjiban. Még 1969-ben megjelent két olyan, a szo-
ciolégus és az dltala az MRT Tomegkommunikiciés Kutatékézpontjiban
vezetett munkacsoport kutatdsi eredményeit rogzité kiadvdny, amely nagyban
(gyakori hivatkozdsok és akdr sz6 szerinti idézetek formdjdban) épit a filmben

71 Vitdnyi 1974a, 1974b.

72 A generativitdssal kapcsolatos vizsgdlatok szorosan kapcsolédtak a Vitdnyi-féle kutatécsopor-
tok magyar zeneoktatdsra vonatkozd kutatdsaival és a sldgerek strukeurdlis felépitésére vonat-
kozo, Lévai és Vitdnyi kozos munkdjaként jegyzett sldgerkutatdssal is: Bdcskai et al. 1972;
Lévai—Vitanyi 1973.

73 Losonczi Agnes sajit kézlése 2016. szeptember 9-én.

74 Nem hallgathaté el azonban Lukdcs Gydrgy (kiiléndsen az 1965-ben magyarul is megjelend
Az esztétikum sajitossdga) hatdsa, amely, mint emlitettitk fentebb, a tanulmdnyban ismertetett
kutatdsi projektek mindegyike szdmdra kiindulé- és egyben fontos hivatkozési pontul szolgdlt.
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mondottakra. A Bdcskai Erika, Makara Péter, Manchin Rébert, Vdradi LdszI6
és Vitdnyi kozrem(ikodésével kiadott Az Extdzis 7-t61 10-ig c. film fogadtatdsd-
76/ cimi tanulmdny” els8sorban az empirikus szociolégia médszereire alapozva
elemzi a fiatalok véleményét és reakcidit a megjelenése évében nagy visszhangot
és tdrsadalmi vitdkat kivalté alkotdsrdl. Ugyancsak ez az 6t6s jegyezte szerz8ként
a Beat cimii kotetet is,”® amely ugyanakkor szemléletében immadr az Gjfajta meg-
kozelités irdnydba tett 1épéseket azzal, hogy a(z) (empirikus) szociolégiai szem-
pontok alkalmazdsa mellett — még ha csak rovid terjedelemben is — a beatzene
kompozicids és esztétikai eszkozokkel torténd elemzésének is helyt adott. Jélle-
het ezen eszk6zok kombinativ hasznilatdra ebben az irdsmtiben még nem keriilt
sor, a Vitdnyi vezette kutatdcsoport a kompozicids és esztétikai megfontoldsok
beemelésével mintha mdr itt is arra hivta volna fel a figyelmet, hogy a kizdr6lag
a ,magas rendd” mizenére fékuszdlé hagyomdnyos zenetudomannyal szemben
a populdris zenei mifajok esetében is fontosnak tartja a konkrét mialkotdsok
tanulmdnyozdsdt, és nem tartja elegenddnek az e zene befogaddsit és terjesztésée
ovezd mechanizmusok feltdrdsdt.

Kiilonosen a Beat a tdrsadalomban cim fejezet Az esztétika szemszigébdl
cimd alfejezetének megéllapitdsai figyelemre méltok, amennyiben az irdnia
és groteszk mindségeinek hangstlyos (zenei) jelenlétére és az ezeken keresztiil
megval6sulé tirsadalomkritikai szdndékra hivjak fel a figyelmet a beat- és rock-
zenei kompoziciékkal kapcsolatban. Talin még ennél is 1ényegesebb ugyanak-
kor ugyanitt annak hangstlyozdsa, hogy a beat nem az esztétikai itéleten kiviil
rekedé miifaj: arrél van csupdn sz6, hogy a ,mindennapi tdrgyi vildg szépségé-
nek” kifejezését célozza meg aziltal, hogy komplexitdsinak soha nem szabad
meghaladnia a hallgat6k aktiv befogadképességét, és olyan dallamokat szélaltat
meg, amelyeket a hallgatésdg is reprodukdlhat.””

Tulajdonképpen ez utébbi gondolat érvényesiil a Vitdnyi 4ltal immadr a Nép-
miivelési Intézetben vezetett kutatcsoport 1970-es években kibontakozé mun-
kdiban is. Vitdnyi mdr a hatvanas évek elején és kozepén készitett mivészetszoci-
olégiai irdsaiban’® birdlta Silbermann vagy Hans Engel zenehallgatéi csoportokra
és a hdrom zenei viselkedéstipusra (alkot6, befogadd, kozvetitd) vonatkozé anali-
zisét, mert Ugy itélte meg, hogy azok az alkotdkat csak a zenéhez érté kevesekkel,
a zeneszerzékkel azonositjdk, mikézben a nagy néptomegek szdmdra kizdrdlag
a fogyaszté kategéridjat tartjdk fent. Igy viszont ezek az elemzések éppen a téme-
gek alkotbkészségének 1étezését vontdk kétségbe, és nem szdmoltak azzal, hogy
a zseni is lehet miélvezd, és hogy a helyzet forditva is igaz lehet: minden ember

75 Vitdnyi et al. 1969.

76 Bicskai et al. 1969.

77 Bdcskai et al. 1969: 164-172. Jegyezziik meg, hogy az esztétikai érték (a szépség) beemelésével
Vitdnyiék hasonlé torekvést fogalmaznak meg, mint a jelen tanulmdny bevezet$jében emlege-
tett Andrew Chester: Chester 1970a.

78 Vitdnyi 1964, 1969.
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alkalmas lehet zenei alkotds létrehozdsdra.”” Vitdnyi ezért éppen azt nevezi a mar-
xista zeneszocioldgia egyik legfontosabb feladatinak, hogy kideritse, az emberek
alkotokészségének fejlédésében milyen torténelmi és tdrsadalmi szintek figyelhe-
t6ek meg.®

Az 3ltala vezetett munkacsoport 1967-t8l tobbéves elméleti el6készitést
kovetSen el is kezdte felmérni ezeket a szinteket, és arra a kovetkeztetésre jutott,
hogy amiképp a miivészi visszatiikroz8dés, tgy az alkotdkészség is kiilonbozd,
strukturdlisan is eltéré fokozatokra oszthat6. Két fokozatot igyekeztek egymdstdl
elkiiloniteni: a kreativ és a generativ fokot. Az el6bbit a képzett zeneszerz8khoz
rendelték hozzd, akik az 4ltaluk ismert szabédlyok tudatos felhaszndldsival dolgoz-
nak, és igy lezdrt, rogzitett miiveket hoznak létre. Az utébbit viszont a zenei ele-
mek és szabalyok 6sztonds, variativ alkalmazdsdnak jelenségével kapesoltdk dssze,
aminek eredményeképpen nem viltozhatatlan maalkotdsok, hanem inkabb egy
meghatdrozott prototipus, modell Gjabb és Gjabb varidciéi jonnek létre. Az ilyen
jellegli alkotds torténelmi formdja lenne a népzene, amelynek helyét a jelenben
a kozhasznalatd, populdris zene Gjabb formdi veszik 4.

Vitdnyiék a generativitds fogalmdt Noam Chomsky nyelvelméletébdl kolcso-
nozték. Chomsky azt éllitja, hogy a nyelv hasznilatdnak, illetve a nyelvet épit§
dltaldnos struktirdk megértésének a képessége minden ember velesziiletett tulaj-
donsdga. A nevéhez kothetd generativ grammatika egyik legfontosabb célkitii-
zése az volt, hogy megdllapitsa, a nyelv szabalyrendszerét birtoklok miként képe-
sek véges szdmu szavakbdl és szabdlyokbdl végtelen szimi mondat elddllitdsdra.®!

Vitdnyiék Chomsky koncepciéja mellett Max Weber®? és az 6t tovabbgon-
dolé Kurt Blaukopf® szocioldgiai elméletére tdimaszkodtak, mely szerint a zene-
miivek alapjdul szolgdlé zenei szerkezetek, illetve hangrendszerek nem vezethetSk
le pusztén természettudomdnyos elvekbdl, mert egyben torténelmi-tdrsadalmi
produktumok, amelyek a nyelvhez hasonléan viselkednek. A zeneszerzdk ezt
a nyelvet legfeljebb alakitani tudjék, de nem 8k hozzdk létre azt, hanem a kozos
szabdlyokban idénként megegyezd tdrsadalom. A Sdgi Mdria e témdba vigé kan-
diddtusi disszertici6jdhoz készitett opponensi birdlatdban Ujfalussy J6zsef joggal
hivja fel a figyelmet ennek az elgondoldsnak a Szabolesi Bence zenei kdznyelvrdl
sz616, szintén ugyanebben az idében megalkotott gondolatdval valé hasonlésdga-
ra.** Szabolcsi megfogalmazdsiban a zenei kdznyelv nem mds, mint

»az a talaj s az az atmoszféra, amely a zenei alkotdst koriilveszi [...] az az életelem,
amely a nagyot a kicsinnyel, az egyszervalét a mindig jelenvaldval, az egyénit az 4lta-
ldnossal (sokszor az egyetemessel), a személyest a személytelennel 6sszekovdcsolja.

79 Ldsd ehhez: Sdgi 1973.
80 Vitdnyi 1974a: 785.

81 Chomsky 1995.

82 Weber 1921.

83 Blaukopf 1950.

84 Ujfalussy 1982: 92.
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Szorosabban fogalmazva: zenei kdznyelvnek nevezném azt a kozhaszndlacd — tehde
tobbé-kevésbé széles korben érthetd — zenestilust, azt a fluidumot, mely a nagy
miivet és a »kozépsby, dtlagos, a »névtelen« miiveket kortdrsakként, kozos »jelrend-
szerben« egyesiti.”®

Szabolcsi arra is rdvildgit, hogy a ,kdzépmiivek” szerinte éppen a kdznyelv
hasznilatdban kiilonboznek a nagy mivektdl: a kéznyelv az elébbiekben csak
egyszerlien van jelen, a nagy mivekben viszont 6sszestirtisodik, sulyt és tj értel-
met kap, megnd vagy kitdgul. Szabolcsindl egyértelminek tlinik a felosztds:
a ,kozépszeri” alkotdsokat a tobbiekkel sodrédd, életiiket kiilondsebb aktivitds
nélkiil él6, maskor egyenesen passzivnak nevezett ,egyszer(i emberek” hozzdk
létre, mig a kdznyelv gazdagitdsira, bdvitésére elssorban a ,nagy” zeneszerzék
képesek.®

Bar a kreativ és generativ alkot6készség kategdridinak bevetésével a Vitd-
nyi-kor is utalt arra, hogy a hangrendszerek felhasznéldsdnak kiilonb6z8 méd-
jai léteznek, azonban azt is hangstlyozta egytttal, hogy a két kategéria kozote
alapvetden csak fokozatbeli kiilonbség létezik: a mindenkiben meglévd generativ
képességek a kreativitds eldszobdjdt jelentik, igy a tdmegek magasabb zenei fokra
léptetéséhez aligha elegendd csupdn zenei ismereteket nydjtani, hanem e képes-
ségek folyamatos fejlesztésére is gondot kell forditani.®”

Allitdsukat eldbb felhivisra jelentkezd egyetemistakon, majd jéval szélesebb
korben, a tdrsadalom minden rétegére kiterjedd, specidlisan erre a célra kifej-
lesztett vizsgdlatokkal kivantak igazolni. A legnagyobb ilyen jellegli vizsgdlatokat
tobb mint 120 emberen végezték: a falusi embertdl a munkdson 4t az értelmi-
ségiig, a zeneileg képzetlen kisiskoldstdl a zeneakadémiai novendékig. A résztve-
véknek Petdfi Sdndor Falu végén, Ady Endre A krisztusok mdrtirja és Jozsef Attila
Oda cimi verseinek egy-egy megadott szakaszdra, egy sligerszovegre, illetve
egyszerli és ,bartékos” akkordsorokra kellett improvizdlniuk.5 A rogtonzéseket
aztdn a kutatdk lejegyezték és mélyelemzésnek vetették ald, majd az eredmények
osszesitését kovetden megprobaltdk azokat a zenei mifajokat, stilusokat feltér-
képezni, amelyek zenei struktirdi a legnagyobb mértékben fedésben dllnak az
emberek spontdn zenei megnyilatkozdsaiban, improvizdciéiban leggyakrabban

felbukkané strukttarakkal.

85 A tanulmdnyt els8ként a Magyar Zene kézdlte 1966-ban. Ujrakszlés: Szabolcsi 2012: 126.
Jegyezziik meg, hogy Szabolcsi e fogalma erdsen dsszefligg az dltala mdr a zsid6 és arab zenérdl
1930-as években megjelend irdsaiban felemlegetett, majd A melddia torténete cimt, 1950-es
miivében elemzett makdm-elv koncepciéjaval. Hely hidnydban azonban e két fogalom egybeve-
tésére most nincs lehetdség. Annyit azonban jegyezziink meg, hogy Szabolcsinak a kéznyelvrdl
52616 szdvegei nem maradtak visszhang nélkiil. A Magyar Zene mar emlitett 1965/6-0s szdm4-
ban a vitaindité széveghez Kroé Gydrgy, Maréthy Janos és Ujfalussy Jozsef is hozzdszolt.

86 Szabolcsi 2012: 129.

87 Sigi 1973.

88 A kutatdsok elsé eredményeinek osszefoglaldsa: Sdgi 1979. Sdgi a kutatdsok eredményeit
a kdvetkezd években t8bb hasonlé felépitésti kdtetben publikdlta. A kutatds tézisei: Sdgi 1982.
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A rendkiviil szertedgazé, tobb kotetet megtoltd elemzések dtfogd bemuta-
tdsdra most nincs lehetdség. Ezért e helyiitt csak e munkdknak a populdris zene
megitélése szempontjabdl is fontos dllitdsait, megdllapitdsait emelem ki. Ezek
egyike annak kimonddsa volt, hogy a zenemtivészeti iskoldt végzettek aktiv alko-
t6i, improvizdcids képességei nem feltétleniil fejlettebbek a képzetlenekénél.
A misik az alkotdi és befogaddi magatartds kozotti korreldcidkra vonatkozott.
Arra jutottak ugyanis, hogy abbél, hogy az emberek miként improvizilnak,
a zenei koznyelv mely elemeit hivjak el8 az aktiv zenélés sordn, a befogadéi atti-
tlidjiikre nézvést is kovetkeztetni lehet. Minden elemzés azt igazolta, hogy mds-
képp hallgatjuk azt a zenét, amelynek eldéllitisi szabdlyait magunk is alkalmazni,
bizonyos nyelvi elemeit magunk is ,mozgdsitani” tudjuk, az idegen elemekre
épiil8 zene viszont jérészt kovethetetlenné vélik szimunkra.

A zenei generativitds kutatdi szerint a populdris zenei mifajok népszeriiségé-
nek kulcsa éppen az, hogy a hétkdznapi emberek dltal is ismert nyelven képesek
megszdlalni. A beatzene azonban e miifajok kozott is Gj mindséget képvisel, és
tobbet kindl a hagyomdnyos sldgernél, mert miveldi a mifaj hallgatéi-kedveldi
koziil keriilnek ki. A beatnek azért lehet szerepe a generativ képességek fejleszté-
sében, s6t a magyar tdrsadalom (s f8leg az ifjusdg) miivel8désében is, mert tdme-
gesen rd tudja venni a flatalokat az aktiv zenélésre, de fogyasztdsa-befogaddsa is
fejleszt: a zene megértését, a halldst is trenirozza.

E lehetdség miatt még az is felvetddott, hogy a generativ képességek fejleszté-
sét és a populdris zenét épitsék be az iskolai ének-zene tanitdsba, és hasznositsak
a magyar zenepedagdgia mds szintjein is. Az ilyen irdnyt valtoztatdsok sziikséges-
ségére — a Sdgi Madria disszerticiéjdhoz irott opponensi véleményében — a Zene-
akadémia akkori igazgatdja, Ujfalussy Jézsef is utalt azzal, hogy sok szempontbdl
elszigeteltnek mindsitette a magyar zeneokrtatdst. Mds kérdés, hogy e javaslatbdl
a gyakorlatban végiil semmi nem valésult meg.

k ok ok

Vitdnyiék koncepcidjt a mivelddéskutatdsban érdekelt szakemberek részérdl
tobb kritika is érte.® A felvetés sikertelenségének oka azonban véleményem sze-

89 Ldsd ehhez: Miivelédéselméleti vita 1974. A vitdban Ujfalussy Jézsef, Mérei Ferenc, Mdt-
rai Ldszl6, Vujicsics Tihamér, Huszdr Tibor, Tékei Ferenc, Hankiss Elemér és mdsok mellett
Losonczi Agnes, Maréthy Jénos és Sdgi Mdria is részt vetr. Emiatt ez az esemény kiilonssen jé
alkalomnak mutatkozott az eddig ismertetett koncepcidk iitkdztetése szempontjabél. Az osz-
télyharcos dlldspontjéndl kitarté Mar6thy amiatt birdlta Vitdnyiékat, hogy egy absztrakt gene-
rativitdst vizsgdlnak. Ellenvetései kozott szerepelt példdul az, hogy a generativ kultdra alkotdi
nemcsak a magas kultdra ,lesiillyedt” javainak, sallangjainak az dtvételére alkalmasak, hanem
teljesen 6n4llé alkotdsok létrehozdsara is. Ervelésében a téle megszokott médon a munk4sfolk-
161t hozta fel az alkoté kézosség pozitiv példdjanak, ekdzben pedig élesen tdmadta a sligerzenét
elényben részesitd hazai intézményrendszert és nyilvdnossdgot, mert az az iizleti szempontot
érvényesiti a tehetséges amat6rok tdmogatdsa helyett, és mert abban nincs igazdn hely azoknak
a ,folk” miifajoktdl a tdnchdzig terjedd kezdeményezéseknek, amelyek fiatalok tdmegéhez hoz-
tdk kozelebb a népi kultirdt. A vita egy kés6bbi pontjdn felszélalé Losonczi a tdmegek miivelé-
sének szdndéka kapcsdn pedig ismét azt hangoztatta, hogy az a miivelddési kép, amit a jelenle-
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rint nem ebben, hanem inkdbb mér a politika és a tudomdny kozti kotelékek
fokozatos meglazuldsdban keresendd. Tulajdonképpen a generativ zenei készsé-
gek vizsgdlata tekinthetd az utolsé olyan populdris zenei fokuszi, nagyszabdst
magyarorszigi kutatdsnak, amelyet elsédlegesen kulttrpolitikai célok motivaltak.

A hetvenes évek végén mér szdrnyait bontogatta a popular music studies
misodik hazai generdciéja. Ez a példdul Szemere Anna, Szeverényi Erzsébet,
Tokaji Andrds, Kébdnyai Jinos vagy Szényei Tamds dltal képviselt mdsodik gene-
rdcié mdr kevésbé volt érdekelt a kultirpolitika dltal haszndlhaté dtfogéd elméle-
tek létrehozdsdban, s inkdbb mar sziikebb témak (alternativ zene, jazz, new wave,
operett) feldolgozdsira koncentrélt.

A két generdci6 kozotti toréspont most, a populdris zenei kutatdsok tjra-
induldsdval ldthat6 csak igazdn, hiszen az elsé generdcié (kiilonosen Mar6thy
és Vitdnyi) itt bemutatott munkdi mostanra szinte teljesen feledésbe meriiltek,
és a mai torténetirds szimdra, mint a mult rendszerhez kapcsolédsé, ,ideologi-
kusnak” mondott miivek tobbsége esetében, poziciondldsuk rendszerint komoly
problémakat okoz. A mdsodik generdci6 alkotdsait viszont ma is intenziven hasz-
ndljék a korszakkal foglalkozé kutatdk, és az ismeretterjesztd munkdk szerzéi is
gyakran tdmaszkodnak rdjuk.
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