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Morva Péter: Egy thra-vezetett utibeszamoléja
Pap Gabor Papesz A dramatikus zene felfedezése c. konyve alapjan

Napjainkban rengetegen sévdrognak egy-
szerli, konnyen emészthetd jdgyakorlarok
utdn, amelyekkel késztermékként kénny
hézalni és sikereket elérni. Rogton le kell sz6-
gezziik, Pap Gébor konyve nem ilyen. Mint
ahogy a szerzd is kitér rd, a benne tett megal-
lapitdsok leforditanddak, azaz adaptilanddak,
igy ne tekintsiik 8ket evangéliumi utasitdsok-
nak se. Valdjdban a terjedelmes, hdrom nagy
részbdl 4ll6 kotet egy teljes szakmai profilrajz,
a szerzd rendkiviili sokoldaliisdgdt mutatja
be: a drdmatandrét, a szinhdzi nevel6ét, aki
egyben profi dramaturg, mikedveld muziko-
16gus, teljesitménymaximalizalé és motivald
coach, hangszeres zenész és kéruskarnagy, ze-
neszerzd — csak hogy a legfontosabb teriilete-
ket emlitsitk. Noha nem kénny(i ma ezt a
sokoldaltisdgot kamatoztatni. A specializdlé-
ddsra torekvés legtobbszor kizdrja a fogé-
konysdgot az alternativitas felé. Ezért az egyre
specializdl6dé és igy egymdstdl elhatdrol6dd
teriiletek ezoterikussgra torekvése miatt ezen
teriiletek képviseldi (szakértdi) jellemz8en
nem rajonganak azokért, akik dtldtnak a te-
rilletek felett (és bocsdnat, esetleg taldn rajruk
is). Es persze a tarsadalmi gondolkodés sem
az Osszefiiggések tiszta dtldtdsdra torekszik. Ez

tetten érhetd ott is, ahol — az adott tdrsada-
lom belsé elvdrdsai miatt - a véleményformd-
las akkor is beindul, ha az illetd egyaltalin
nem érti a jelenségeket.

Pap Gdbor mivészi és pedagdgiai éleé-
ben folyamatosan megkisérelte szintetizdlni a
zenei-szinhdzi-pedagdgiai jelenségeket, hogy
azok kozos gyokeréig lehatolva kidolgozhassa
alkalmazott és kiprébdlt médszertandnak
rendszerelméleteit. Alapja a felfedezéshez on-
magunk vizsgalata, kornyezetiink megisme-
rése, belsd lelki szinpadunk kisérézenéjének
meghalldsa.! Pap konstruktivista prékétor,
aki ezeket az absztrakcidkat teljességgel indi-
vidualizdltatja, és rdhagyja az egyénre, hogy
éreékkel tolese fel Sket. A | dramatikus zene”
a drdma-szinhdz-zene-pedagégia ilyen szinté-
zise, amelyhez tdrsdiszciplindt is taldlt: a
,zenedramatoldgidt”, amely a zenei alkotd-
sok, jelenségek cselekvd magjdn keresztiil a
befogaddra tett hatdst kutatja, és hatdrozza
meg a dramatikus zenei gyakorlatok irdny4t
(18. 0.). Mindezt nem fiiggetleniti a kortor-
ténettdl sem a zene és drdma tdrsadalom
szdmdra jelentést hordozé aktudlis jelensége-
inek megmagyardzdsan keresztiil. Gyakorla-
tilag ez az a diszciplina, amellyel a szinhdz

! Belsg szinpadrdl mdr olvashatunk kordbban is, pl. radids szakemberek esztétikai frdsaiban — gondoljunk itt tobbek

kozdtt a magyar rddidzés egykori hires dramaturgjdnak, Cserés Miklosnak munkdssdgéra.
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(és valéjaban minden mds, a zenét kozvetits
anyagként alkalmazd) intézmény a befo-
gado oldaldrdl észlelt zeneesztétikdt teszi
megfoghatévd.

A zene és szinhdz kapcsolatdt zegzugos
barlangtirin kutatja a szerz8, betekintve td-
voli kultardk kulisszdi mogé is. Gondolat-
rendszere a zene dramaturgidja és a drdma
mint miifaj szoros kapcsoléddsdra épiil, igy
teszi a laikus szdmdra a sokszor értelmezhe-
tetlen vagy nehezen értelmezhetd (példdul
avantgdrd) zenét megkozelithetdvé. A pdr-
huzamokat szimos példdval tdmasztja ald,
dtivelve zenetdrténeti korokat és a zene gya-
korlati felhaszndldsnak teriileteit. Engedi az
olvasét, hogy szubjektiv véleményt formdl-
jon, szorgalmazza annak az egyénenként kii-
16nb6z8 belsd szinpadnak, kérnyezetnek a
kialakitdsdt, amely az autoném befogadé re-
cepcidjdnak pszicholdgiai szintere. Ez a t6-
rekvés vezet végiil annak megértéséhez,
hogy a dramatikus zenei paradigma meny-
nyire tdmaszkodik az egyéni recepcid inti-
mitdsdra, mivel csak ennek megértésével éri
el a nevelés az egyik céljit: az nmagunk és
kornyezetiink megismerését, mikddésének
megértését. A napi élmények, hatdsok szin-
hdzi cselekményekké absztrahdlédnak, ben-
nitk megjelenik a szocidlis, természettudo-
ményi (fizikai) konfliktus és a felolddsa,
mindezt metafizikai terekbe vetitve.

A kotet elsd nagy része, az an. Elsé tira
(A dramatikus zene elmélete) zenetorténeti-
muzikoldgiai kalauzoldsai kicsit nehezebben
kovethetéek, mint az ezt kdvetd részek. J6
eséllyel mds, professzionalitdsukban aktiv
muzsikusok vitdba szdllhatnak egyes dllitdsa-
ival. Példdul vitdra bocsdthaté a felhozott —
amugy szellemes elnevezésti — két zeneelem-
zési rendszer, a hdrom elem ,zenei szenthd-
romsdgtan” (dallam, ritmus és harmdnia),
valamint a négy elem ,,ij zenei négy elem”
(hangmagassdg, hangszin, hangerd,

id8tartam) paradigmadi kozotti ellentmon-
d4s kiemelése (63. 0.), hiszen elemi szinten
mindkét elmélet azonos alapokon nyugszik:
a ,zenei szenthdromsdg” analég mdédon vég-
telen varidcidkban tdrolja az utdbbi para-
digma négy attribdtumdt. Ha az el6adé az
,Uj zenei négy elem” mentén kezdi szervezni
sajdt interpretdcidjdt, a végén mindenkép-
pen az ,analég” mddban interpretdl, mert a
rengeteg zenei (igy matematikai) vdltozét
csak igy van lehetdsége kommunikdcids csa-
torndba terelve kévetni, kontroll alatt tar-
tani. Val6jéban a zenei gyakorlat oldaldrél
nézve a harom elem(i rendszerben adunk
el8, de a négytagiiban elemziink.

Az egész kotetet 4tfiitd ars poeticai hit-
valldsnak, amely szerint a kultirdt demokra-
tizdlni kell, némileg ellentmond a szerzd
kategorizald kijelentése is, amely szerint a
neoklasszicizmus ,,mtzeumi miivészet” (152.
0.). Azzal nem lehet vitdba szdllnunk, hogy
a miivészeteknek folyvdst bizonyitaniuk
kell, hogy autoném entitdsok, igy kortdrsaik
sem korldtozhatjdk 8ket, és hogy a miivésze-
tet mozgatd fantdzia ,az elgondolhatdsig
hatdrainak végsd kitdgitdsa” (100. o.). Vi-
szont a szerz6 okfejtéseibdl az sziirhetd le,
hogy szdmdra az avantgdrd hatdrainak fesze-
getése a miivészeti szabadsdg egyediili fok-
mérdje, az egyetlen éreékteremtd torekvés.
Ebbédl arra is lehetne kovetkeztetni, hogy
egy stilushatdron beliili kikristdlyositdsi t6-
rekvés (mint azt Bach vagy Mozart esetében
tapasztalhattuk) nem az?

Kimondottan laikusok szdmdra frta a
szerz8 a mésodik nagy kotetrészt, a Mdsodik
tira (Dramatikus zenei gyakorlarok) cim fe-
jezetet, amely azért profi zenészek szdmdra is
Uj betekintési perspektivat mutathat. A be-
mutatott gyakorlatok fenomenoldgiai oldal-
16l a jelenség feldl kozelitenek. Ez olyan
egyedi ldtdsmodot kivetel meg a szakmabe-
litdl (is), amely els6re nem biztos, hogy
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sikeriil.? Az intézményesitett, specializdlé ok-
tatds sordn kiépitett gondolatrendszerek sok-
szor nem tudjdk befogadni a jelenségalapt,
konstruktivista, logikai dtjukon deduktiv
mddszereket. Ez a gyakorlatgytjtemény
azonban rendkiviil érdekes kalandokat tarto-
gat, érz8dik benne a tobb évtizedes kisérlete-
7és, az esszencidvd érlelés eredménye. Szelle-
mes dtletek, jelenségkdzponti feladatok
alkotjak a gyakorlatokat, amelyek mogote
rendszerszemlélet hizédik. Velejéig konst-
ruktivista, kozonségétdl nem vér el el6zetes
ismereteket, vagy legaldbbis nem koti ilyen-
hez a feladatok elvégzését. Csupdn intellek-
tust feltételez annak szolgdlatdban, hogy a fa-
cilitdtor tartsa meg a ndvendéket sajdt
természetességében, azaz a jaték mentes le-
gyen a taljdtszdstdl. Azzal dolgozzon a fiatal,
ami ténylegesen hatdst gyakorolt rd, roviden:
Qrizziik meg 8t hitelességében, 8szinteségé-
ben. Taldn ez az a legelemibb nevelési cél,
amely dltal Pap az embermindséger emeli pie-
desztdlra. A zenei jelenségek nala improviza-
cids eszkozok, ami korreldl a Bernstein elhi-
resiile, Harvardon tartott eladdsdban is
elhangzottal: az énekhang szenvedélyében
felfokozott beszéd.? Pap akusztikai gyakorla-
taiban a sajdt emberi hangot és annak térbeli
terjedését vizsgdltatja, a ,hallgatds miivésze-
tét fejleszti, hangkeltd eszkozok segitségével
kamarazenélésre késztet, fejleszti az id8érzé-
kelést a ,bels drdra figyelés” segitségével, a
tempdérzéket példdul ,tapskor” 1éerehozds-
val. Kozosségfejlesztd effektezéseket” mutat
be, béviti a beszéden tdli kommunikacié

lehetdségét , testhangok” bevondsaval,* és 1é-
tezd zenei anyagok, zenemiivek tdbbszéla-
musitdsdra, szabad ritmus- és tempdtransz-
formécidkra vezeti olvaséjdt (217-238. o.).

A dramatikus zenei gyakorlatok oktatdsd-
nak kérdésére is kitér az utolsé #ira, a drama-
tikus zene szinhdzi és pedagdgiai alkalmazi-
sdnak kifejtésénél. Tobb félévnyi tantervet
nyujt a szerzd, felsorolja az aktorokat, lefrja a
tandrszerepeket, oktatdsszervezési kérdéseket
taglal. Mindezt teljesen ingyen, kész tervet
adva a lelkes kovetSknek — a szomort ma-
gyar lehetdségeken tdlmutatva. A szerzd fel-
veti Kodaly megkérdéjelezhetetlen zenepeda-
gdgiai érdemeit, de kritikusan szemléli az
abbdl elkorcsosult ortodoxidt. A feloldds le-
hetéségét Kokas Kldrdban és Sary Ldszloban
ldtja. Kokas pedagégidja megerdsitette a kar-
vezetdi tapasztalatokkal is rendelkezd szerzdt
abban, hogy a zene aktiv befogaddsa minia-
tlir drémdkat indukdl, {gy a befogadis egy-
ben alkotds is. Fz az alkotdsi folyamat (és
nem elsdsorban maga a produkcid) képes
metamorfdzist eredményezni, embermind-
ségben bekovetkezd valtozast. Sdry esetében a
divergens kreativitdst tekinti pedagdgiai ori-
entdcids pontnak, amely a zenei jelenség gyo-
kerét kutatja az improvizdcid segitségével, az
eldadd, és ezéltal az ember minél magasabb
szabadsdgfokdnak elérése 4ltal.

Pap tolerancidra neveli olvaséjdt, és ta-
gadja a pontifikdlt igazmonddkar. Vallja, hogy
itt minden résztvevének, szereplének bizony
igaza van. Egy olyan vildgban teszi ezt, ahol
egyre tobben szeretnék ezt megkérdéjelezni.

2Hasonléan ahhoz, ahogy hajdan Dimény Judit interdiszciplindris radids foglalkozdsait is idegenkedés dvezte a ko-

dalyi szemléletet kisajétité (és félreértd) pedagdgusok és zenészek részérdl. Ezeken a foglalkozdsokon, radiés érékon

Dimény a zenét nyelvi és matematikai fogalmakkal tdrsitotta — éppigy a jelenségek oldaldrél, — probélva megértetni

a fiatalokkal a jelenségek magyardzatai mogotti logikai kapesoldddsokat.

3 The unanswered question (eldaddssorozat), Harvard University, 1973.

4 A testhangok (body percussion) zenei nevelésbe t6rténd bevondsa e konyvben kimondottan iiditd élmény. Pap nem

a ma divatos angolszdsz kéruszenében egyre szélesebb kérben megjelend ritmikuseffekeeket érti ez alatt, hanem a

beszéd helyettesitésének improvizativ eszkdzét.





