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hazudnék, ha azt mondanam, hogy elviselhetetlendl zavartak. Ellenben nem vilagos
szadmomra, hogy a szimpla apai figyelmeztetést (Don’t squint.) minek bonyolitani az
erdltetett kbzpontozassal: ,Hagyd. Abba. A. Fintorgast.” (11.). Az utolso elétti oldalon
azt olvashatjuk, hogy ,Novemberben, hat hdnappal Leon szlletése utan”; helyesen
és az eredetinek megfeleléen hat héttel, kilénben nagyon nem jén ki a matek...
Akad egy-két szerkesztési hiba is a kdtetben (duplan szedett mondatok, elltések),
am &sszessegében elhanyagolhatok.

A kdényv zarlata magaban hordozza a folytatas lehetdségét, s ha hinni lehet
a hireknek, Egan jelenleg épp ezen dolgozik. Opusanak elkészultéig egyelbre azzal
is beérném, ha a szerzé régebbi munkait is kézbe vehetnénk magyarul, mivel szinte
barmilyen témat, |étkérdést érintenek, ugy elégitik ki tdrténetéhséglnket, hogy
koézben esztétikai, irodalmi szempontbdl is megbizhatd, magas szinten teljesitenek.
Egyszerre 6rom és felkavard olvasni éket. (Jelenkor)

BARANYAK CSABA

Rachel Cusk Kérvonal-trilogidja
€s a mintha-regény

RacHeL Cusk: KORVONAL; TRANZIT, BABEROK, FORD. KADA JULIA

Rachel Cusk kanadai szlletésu, Angliaban élé ironé Kérvonal-trildgidja az életm
meghatarozo része. Bar Cuskot regényei tették ismertté, a memoarjai nyoman valt
hirhedtté. A 2001-es, szokimondd A Life’s Work [kb. Egy élet munkdja) az anyava
valas tabuit feszegeti, mig a 2012-es Aftermath (kb. Utdhatasok) egy valasrél ad
kicsit sem objektiv latleletet. Mindkét kényv hatalmas felhaborodast valtott ki, arra
sarkallva a megrokdnyddétt Cuskot, hogy visszavonuljon, vagy ahogy & mondija,
leginkdbb ,semmilyen” legyen mind kdzéleti szerepldként, mind narratorként. (Ju-
dith Thurman: Rachel Cusk Gut-Renovates the Novel, 2017, https://www.newyorker.
com/magazine/2017/08/07/rachel-cusk-gut-renovates-the-novel] A trildgia ebbdl
az elhatdrozasbol sziletett.

A harom mU elészor 2014 és 2018 kdzdtt jelent meg, Magyarorszag pedig csak az
elmult években fedezte fel maganak Cuskot: a Kérvonal (Outline) és a Tranzit (Transit)
tavaly, a Babérok (Kudos) pedig idén jelent meg a Park Kényvkiadd gondozasaban.

Faye, a Kérvonal elején frissen elvalt angol irond az elsé részben Athénban tart
irokurzust, a masodikban Londonban kezd Uj életet, a harmadikban pedig Lisszabon-
ban vesz részt egy konferencian. A trildgia Ujszerlsége viszont éppen abban all, hogy
az elézd mondat altal sugallt dinamizmus kicsit sem jellemzé ra: a kdnyvekben minimalis
a cselekmény, és bar Faye mindvégig jelen van (tehat nem valtakozdé elbeszéldjd,
dekameronszer(l szévegekrél van szd), igazabol csak a kdzeli és tavoli ismerdseivel
valo beszélgetéseit olvashatjuk, mikdzben réla csak elejtett megjegyzésekbdl tudunk
meg néhany részletet. Az kider(l, hogy Faye annyira éppen sikeres, hogy meghivjak
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egy-eqgy kerekasztal-beszélgetésre, de annyira mar nem, hogy a kollégai elismerését
is kivivja vagy dijakat kapjon, és azt is masoktél tudjuk meg, hogy elvalt, majd Ujraha-
zasodott. A karrierjére, hazassagaira, anyasagara nem igazan reflektal, igy a kivancsi
olvaso csak kdvetkeztetni tud. Faye példaul néman hallgatja a rémudlt fiat a vonal masik
végeén; dermedtsége mélyben megbuvo, korabbi, anyasagaval kapcsolatos traumat
sejtet, de errdl egyszer sem beszél. Azt, hogy a Babérok Lisszabonban jatszodik
a Brexitidején, csak utalasokbdl tudjuk &sszerakni, igy a hely és az idé eltinnek, vagy
legaldbbis olyan nehezen tetten érhetdek, mint maga a narrator.

A beszélgetdtarsak szinte forgdszinpadszerlden valtjak egymast. Pontosan
olyan nyiltsaggal beszél magardl a régi barat, mint valaki, akivel Faye most talalkozik
el6szdr, és ugyanolyan hajlama van a filozofalgatasra az irokolléganak, mint a kdmu-
vesnek. Az igazsag, &szinteség, valtozas, sors, szabadsag mibenlétérdl szold nagyivi
eszmefuttatasok leginkabb Uresnek tlinnek, még akkor is, ha elfogadjuk, hogy ezek
a karakterizacio eszkdzei, hiszen egy-egy szerepls jellemzéséhez értékes adalékot
tehet hozza az, hogy mennyire kdzhelyes vagy friss a mondanddja. A trildgia akkor
igazan erbs, amikor a csaladi élet és hazassag legitimitasarol beszél. Mindharom
részben van szamos olyan szerepld, akinek hirtelen ra kellett débbennie arra, hogy
a boldog csalad mindig masé: csak addig tlinik egy hazassag felhétlennek, amig
kivalrél 1atjuk, de valdjaban — a szerepldk szerint — a boldog csaladi élet olyan illuzio,
amelybe felesleges kapaszkodni.

Mindekdzben nem egyszerlien csak egy olyan narratorrdl van szo, aki szeretne
megbujni a hattérben. A beszélgetések aranytalansaga és a Faye és tdbbiek kdzti
eltulzott, mar-mar komikus egyenl&tlenség néha mintha a trilogia kiinduldpontjat
volna hivatott parodizalni: Faye nemcsak csendes, hanem nem is valaszol a neki
feltett kérdésekre (vagy csak az olvaso eldl maradnak rejtve a valaszai), sét, tobb
olyan interjut is van szerencsénk végigolvasni, amelyben bar & lenne az interjualany,
meégis csak és kizardlag az Ujsagird szoaradatat lathatjuk. A mar-mar kényszeresen
rejtézkddod elbeszéld arra késztetheti az olvasoét, hogy folyton probaljon belesni
a flggdny mdgé, és a rendelkezésére allo informaciomorzsakbdl megprobalja ,&sz-
szerakni” Faye-t. Azonban fennall annak a veszélye, hogy ha pusztan a fel-felvilland
elbeszélére figyellnk, elsiklunk afélott, mekkora mértékben rimel(het) a tobbi alak
térténete Faye életére: mivel a legtébb szerepld ugyanugy megtorpant, sét, sok eset-
ben valassal, atmeneti élethelyzetekkel, irdi karrierjével, gyerekeivel kiizd, Faye talan
rajtuk keresztlil fed fel magabol valamit. A szabad fliggd beszéd is gyakran elmossa
a hatarokat Faye és beszélgetétarsai kdzott. Megalapozhatd elképzelés tehat, hogy
egyik beszélgetés sem térténik meg a szdveg vilagaban, és hogy minden szerepld
a Cuskra sokban hasonlitd Faye agyszileménye, tehat hogy a szdveg voltaképpen a
Faye altal irt regény — erre utal a szereplék szdvegeinek megmunkaltsaga és a hihe-
tetlen hatarat surold, 6Gnmarcangolod &szinteségik. Ahogyan Cusk a narrator mégé
bujik, gy bujik Faye is az altala kitalalt fodrasz és tavoli rokon mogé, hogy vellk
mondassa ki, amit 6 nem tud, nem mer.

A cimek is ezt az attételességet latszanak kdzvetiteni. Az elsé kdtetben az elsé
beszélgetdtars az élete kérvonalait — tehat elnagyolt, sallangmentes Iényegét — igyek-
szik felfesteni, mig az utolsé szerepld azt mondja, hogy a lényeg az 6 kdrvonalain
kivl van, mig ami belll van, lathatatlan marad. Mindkettejik kérvonal-értelmezése
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azt sejteti, hogy a dolgok — életek — a maguk totalitasaban elérhetetlenek, lathatat-
lanok, narralhatatlanok, ahogyan a Kérvonalban sokszor még egy-egy szobornak,
falra festett rekldmon nevetd alaknak is csak a kérvonalait lehet 1atni. A Tranzit szamos
szerepldje atmeneti élethelyzetben taldlja magat, igy a lakasfelujitastol kezdve a két
évszak kozdtti atmeneti iddjarason at az &szulésig a tranzit minden formaja megjelenik.
A befejezd rész cimbeli babérjait pedig rendre mas aratja le — nem is Cusk lenne,
ha ez a kdnyvben csak egyszer vagy kétszer fordulna eld. Kissé erbltetetten — vagy
talan kényszeresen — jelenik meg tehat minden cimbeli motivum Ujra és Ujra. Bar az
utolso rész optimista mottdja (Stevie Smith angol kdlténd verse egy nérdél, aki ,csak
folkelt és elment”) és bizarr, ugyanakkor koltéi zardjelenete — amelyben Faye atadja
magat a tenger hulldmainak — mar a gyogyulas képét is felfestik, a tolakvé ismétlések
és ismétlédések, valamint a narrator némasaga egytt arra utalnak, hogy a trildgia
valdjaban traumaszéveq: az élete romjai fol6tt tehetetlendl allo, dnreflexidra, cselek-
ményesitésre jelen allapotaban képtelen Faye traumajanak lenyomata.

A Koérvonal, a Tranzit, és a Babérok gyakran reflektalnak a térténetmesélés és
a fikcid mibenlétére. Faye kdnyvfesztivalokon vesz részt, irdtanfolyamokon tanit és
irodalmi tv-mUsorokban interjuvoljak meg (ahol persze kizarélag a riporter beszél),
igy a kdnyvkiadas hattérapparatusardl is képet kaphat az olvaso; ennél is érdeke-
sebb viszont, amit a kdnyvek a narrativak inherens hamissagardl allitanak. Faye-nek
szamos ismerdsével kapcsolatban az a benyomasa tdmad, hogy spontannak tlind
monolégjuk valdjaban gondosan megmunkalt, sét, tulajdonképpen egy alaposan
begyakorolt performansz. Néhanyukrdl ki is derll, hogy bar észintének tdnnek,
nagyon is tudatosan alakitjak a roluk kialakult képet, és egy olyan cselekményivet
rajzolnak fel, amellyel manipulalni tudjak a befogadot, példaul elsére szandékosan
elhallgatjak a rajuk nézve kevésbé hizelgé részleteket, vagy paradox modon a tulzéd
kitarulkozas pajzsa modgé bujnak, hiszen ha életlik egy-egy epizodjat reflektorfénybe
helyezik, kénnyebben rejtve marad az, amit nem akarnak felfedni. Mikdzben Faye sajat
magara nem igazan reflektal, tdbb szerepld dnértelmezését is atirja, mikor kdzli vellk,
hogy tul sok jelentéséget tulajdonitanak élettik egy-egy véletlenszerl epizddjanak,
és feleslegesen keresnek cselekményt ott, ahol nincs is. Egy rafinaltan, am nem tul
praktikusan megtervezett épuletben bolyongva pedig megjegyzi: ,semmi kétség,
az épitész ezekkel a metaforikus megoldasokkal nyerte azt a sok dijat, de egy ilyen
dontés azt feltételezi, hogy az embereknek nincsenek sajat problémaik” (Babérok
41, mire a konyvkiadd munkatarsa megjegyzi, hogy ,ugyanez elmondhaté a [tulbo-
nyolitott] regényekrol is” (42.).

A szbvegekben elszortan taldlhatd szimbolumok idénként, nagy iddeltolddassal
egymast is értelmezik, féként a narrativak, fikciok konstrualtsaganak viszonylataban.
A Babérok mar emlitett utolso jelenetének interpretacidjahoz példaul a Tranzit kbzepén
talalhatd eszmefuttatds ad fogodzot. A Tranzit egyik szerepldje, a maganéletét 6rzé
Faye- (és Cusk-Jalterego iré végignézi, ahogy a macskaja fogva tart, majd véletlendl
elenged egy rémiuilt kismadarat. A férfit — Cusk-szereplé lévén — mindez arra készteti,
hogy a valdsagrol és igazsagrol tegyen magvas megallapitasokat: ,A madar sza-
badulasanak latvanya eszébe juttatta, milyen véletlenszerl és kegyetlen a valosag,
amit a torténetekbe vetett hit csak nagyon abszurd és mesterkélt médon leplezhet
el” (107). Ez a megallapitas — ti. hogy nem vagyunk elérébb azzal, ha cselekményivet
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probalunk tulajdonitani a torténteknek, és a (teleo)logikus értelmezéseket felesleges
raerdltetni az élet banalis epizddjaira — tdbbszoér is megjelenik a kényvekben, a tri-
|6gia legutolsd jelenetére pedig kiemelten rimel. Faye meztelentl a tengerbe sétal,
és hagyja, hogy a hullamok felkapjak: ,hamar beszippantott a mozgékony viztémeg,
amelynek slrdsége és ereje mintha magatdl a felszinen tartott volna, ugyhogy egyutt
emelkedtem és sillyedtem a hulldmzasaval” (Babérok 241). Ezt a részben meditativ,
részben fenyegets lebegést az téri meg, hogy egy meztelen, félistenszer(, feltételez-
hetéen a helyi meleg szubkultirahoz tartozo férfi besétal a hullamokba, és, Faye-jel
véqgig fenntartva a szemkontaktust, belevizel a habokba. A hullam tetején ringatdzo
meztelen nd és a térvényt tdbbszdrdsen szegd, provokativ félisten eposzi jelenete
egyszerre tukrdzi a trildgia tdbb témajat is: a ndk és férfiak kdzotti hatalmi kildnb-
ségeket, a szabadsag keresését és a passzivitasnak és agencianak Faye-re jellemzé
kulénos keverékét (besétal a vizbe, de csak hagyja magat ringatni; nem szegil ellen
a férfinak, de viszonozza a szemkontaktust). A macskatulajdonos ird monoldgjaval
egybevetve viszont kisérteties parhuzam tarul fel: a szdveg kikacsint az olvasora, és
azt mondja, a valosag valdban véletlenszerl és kegyetlen (mint ahogyan a vizel6 férfi
szeme is ,kegyetlen”), és a narrativaba — a trildgidba — vetett hitink sem valtoztathat
ezen. Cusk fricskaja ez az olvasonak: jelentdségteljes lezarast vartunk, meghokkentd
tengerbe vizelést kaptunk.

Ennek megfeleléen hidba tudjuk, hogy Faye elkdltdzott, djra férjhez ment, és
alkot, kerek narrativat mégsem varhatunk, még ugy sem, hogy a 2. és 3. kdtetben Faye
tédbbet mutat magabdl, mint a Kérvonalban. A kritikusok a minimalis cselekménynek
és a majdnem lathatatlan elbeszélének ezt az tvozetét hajlamosak a regény mifajat
meqguijitd bravarként, sét: az anti-regény megalkotasaként Gdvozoini, ami igencsak
merész allitds az elmult félévszazad poszt-posztmodern/metamodern, a mifaj és
mUnem hataraival kisérletezd prézaja ismeretében. Cusk kedvenc fordulata a ,,mint-
ha” ([angolul as if és as though), olyannyira, hogy ez a szo a Babérokban minden 2.
oldalon megjelenik, a trildgia egészében pedig legaldabb kétszazszor. A fragmentalt
kvazi-cselekmeény, az olvasoi elmerlést gatlo, néhol izgalmas, masutt inkabb papir-
masé szerepldk, valamint a narrator, akirél nem lehet eldénteni, hogy csak sodorjak-e
az események az egyik beszélgetéstdl a masikig, vagy hogy egyik beszélgetés sem
térténik meg, mind azt mutatjak, hogy a Kérvonal, a Tranzit és a Babérok nem anti-,
hanem inkabb mintha-regények: mintha talan térténne bennuk valami, mintha Faye
keresztilmenne valamiféle jellemfejléddésen, mintha fel tudnank figgeszteni a hitet-
lenséglinket a szerepl&kkel kapcsolatban, vagy Ugy egyaltalan: mintha félre tudnank
tenni a gyanu hermeneutikajat a szévegek egészével kapcsolatban.

Ha mindez mégis sikerl, és tiszteletben tartjuk Faye (vagy Rachel Cusk] azon
szandékat, hogy nem akarjuk &t ,,megfejteni”, akkor a trilogia élvezetes lehet: helyen-
ként humoros, masutt koltdi, megrenditd, elséprd erejl. Kada Julia forditasa remek,
de nem mindig adja at az eredeti finomsagat, elegancidjat, a tdbbszoérdsen alarendelt
szerkezetek és az elérehozott prepoziciok altal létrejévd finom haldt. Néhol elIma-
rad az eredeti képszerliségétdl is: mig a magyarban a ,kutszer(” térre ,egyenesen
ratlizétt a nap” (Babérok 223.), az angolban ,the sun was falling directly into it”, tehat
a napfény kozvetlendl a kutba ,hullott”. A trilogia 6ta megjelent Second Place (2021)
magyar forditdsa még varat magara, és bar a formaval tovabb kisérletezik benne
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Cusk, ennek a regénynek mar hatarozott cselekménye van. A magyar és nemzetkdzi
viszonylatban is kedvezd fogadtatasban részesuld mintha-regények utan talan ez
jelenti majd az Gdité valtozatossagot. (Park)

LENART-MUSZKA ZSUZSANNA

A sztereotipiak hasznarol

és kararol

MARTA FOLOPOVA: FELESELO KEPEK. MAGYAROK ES SZLOVAKOK EGYMASROL ALKOTOTT KEPE A 19.
SZAZADI SZLOVAK ES MAGYAR PROZABAN, FORD. DOBRY JuDIT

Marta Fulépova felvidéki magyar irodalomtudds 2014-ben megjelent szlovak nyelvi
doktori értekezésében vizsgalta a szlovakok és magyarok megjelenitését a 19. szazadi
szlovak és magyar prézaban. E disszertaciot adta kdzre 2021-ben a Kalligram Kiadd
Dobry Judit forditasaban. A Feleseld képek ujszerl s a maga nemében rendhagyo
munka a magyar irodalomtudomanyban, hiszen elséként vallalkozik monografikus
formaban az imagoldgia, azaz a nemzeti 6nképek és idegenségképzetek dsszeha-
sonlitd vizsgalatat célzoé részdiszciplina modszertananak irodalmi anyagon térténd
koncepcidzus és kdvetkezetes érvényesitésére, korszakspecifikus médon, a nemzetkdzi
komparatisztikai kutatasokkal szinkronban. A kényv az eurdpai nacionalizmusok gene-
zisével és az dllamhatarokon bellli kisebbségi-nemzetisegi mozgalmak jelentésegével
szamot vetve vizsgalja a magyarok megjelenitését a szlovak, valamint a szlovakokét
amagyar prozairodalomban a két etnikai csoporttal kapcsolatos sztereotipiak dssze-
hasonlitd elemzésén keresztll, a korpusz idébeli kereteit pedig a ,hosszu 19. szazad”
konstrukcidja adja (30.).

A kétet harom nagyobb egységbdl all. A bevezetd fejezet az értekezés elméleti
hatterét, tudomanytorténeti poziciéjat és modszertani alapvetéseit ismerteti (15-63.),
a kéthosszabb elemzé jellegi rész pedig a szlovak nyelvi irodalom magyarsagképét
(64-130.) és a magyar irodalom szlovaksagképét (131-194.) mutatja be leginkabb elbe-
szelé szOvegek, kisebb mértékben értekezd prézai munkak felhasznalasaval. A mod-
szertani bevezetd a 18—19. szazadi nemzeti mozgalmak csoportképzd — sajat onképet
teremtd és dGnmagat mas csoportoktdl elkildnitd — mechanizmusait, az egymashoz
képest meghatarozhato, versengd nemzetképek jellegzetességeit a sztereotipia
fogalman keresztll vazolja fel, réviden kitérve a nacionalizmuselmeéletek jellegadd
koncepcidira és szerzdire (Benedict Anderson, Ernest Gellner], valamint Utmutatdszer(
leirasat adja a kivalasztott korpusz elemzéséhez illeszkedd imagoldgiai modszertan-
nak. A fejezet a nemzetképtan kulcsfogalmait, interpretacios kérdéseit és elemzési
szempontjait részben nemzetkdzi szakirodalmak (Joep Leersen munkai és a 2007-es
nagy imagoldgia-almanach [Imagology, eds. Manfred Beller, Joap Leersen, Studia
Imagologica 13.] cikkei), részben pedig magyar, szlovak és német nyelvii modszertani
irdsok, esettanulmanyok (Rudolf Chmel, Petra Kostalova, Michail Logvinov, Fried Istvan,
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